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Lengua y Literatura 4

Desde los comiengos de la literatura, la figura del héroe es un eje que atravie-
sa diversos géneros Yy que comporta importantes aspectos relacionados con
la cultura, la historia y los modos de narrar.

En los textos literarios seleccionados para este cuadernillo, la figura
del héroe recorre transuersalmente todos los capitulos. La lectura de dichos
textos propicia la mirada y el andlisis de La construccidn del héroe en relacion
con diferentes contextos sociohistdricos y una aproximacion interpretativa
particular del mundo. Ciertos personajes tipicos que aparecen en las obras
literarias nos permiten analizar la ideologia dominante, Las formas de pensar,
los sentimientos y las costumbres de los hombres y las mujeres de Las distin-
tas épocas y lugares. jTe damos La bienuenida a este nuevo desafio!
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Introduccion

Una aproximacién al mundo literario

¢QUE ES LA LITERATURA?

Cuando se emprende la tarea de definir la literatura, se tropieza con una
primera dificultad: como darle un mismo nombre a una pluralidad de textos
tan diversos. Encontrar rasgos en comun en un conjunto de elementos tan
diferentes entre si, es un escollo que, para muchos, sigue sin ser superado.
Sin embargo, existen caracteristicas propias de los textos literarios que los
diferencian de otros. Leamos una opinion:

«La materia en que las artes trabajan, sin exceptuar del todo a la musica,
pero excluyendo a la poesia, es algo feble, no configurada por el espiritu: pie-
dra, bronce, ladrillos, sustancias colorantes, sonidos: naturaleza bruta: cosas
y hechos de cuyas leyes, que la ciencia investiga, el artista, como tal, nadie
entiende. El material que el lirico maneja es la palabra. La palabra no es ma-
teria bruta. No os costara demasiado trabajo comprender la diferencia que
existe entre un monton de piedrasy un grupo de vocablos, entre un dicciona-
rioy una cantera. Sin embargo, al poeta le es dado su material: las palabras,
como al escultor el marmol o el bronce. Ha de ver en ellos por de pronto, lo
que aun no ha recibido forma, lo que puede ser su mero sustentaculo de un
mundo ideal: materia no elaborada, en suma. [...] Las palabras, a diferencia

{3} Antonio Machado, de las piedras, maderas o metales, son ya por si mismas significaciones hu-

“Los complementarios”. manas, a las cuales da el poeta, necesariamente, otra significacion».

Prosas Completas. Madrid,
Espasa Calpe, 1989. . Autor: Antonio Machado

/ Actividad 1

1. ;Qué caracteristicas tienen los textos literarios que permiten diferen-
ciarlos de otros textos?

2. Explicar las diferencias y las semejanzas entre la materia prima del es-
cultory la del escritor.

3. ¢Porqué Machado dice que las palabras «son ya por si mismas significa-
ciones humanas, a las cuales da el poeta, necesariamente, otra signifi-
cacion»? Justificar la respuesta.
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LAS FUNCIONES DEL LENGUAIJE

Importancia de la funcion poética

La teoria de las funciones del lenguaje propuestas por el linglista ruso Ro-
man Jakobson (1896-1982) sostiene que, en todo acto de comunicacion, el
emisor produce su mensaje con una determinada intencion y, por lo tanto,
hace hincapié en los distintos elementos que conforman el circuito. De esta
manera, quedan establecidas seis funciones del lenguaje: referencial, expre-
siva o emotiva, apelativa, metalinguistica fatica y poética.

La funcion poética

Todas las obras que se consideran literarias producen una suerte de placer
vinculado con lo bello. El que lee una novela o un poema encuentra un goce
particular, diferente de otras formas del deleite. Ese goce que la literatura,
como las obras artisticas en general, es capaz de generar, se denomina «pla-
cer estético». Esa es, precisamente, la caracteristica que define y diferencia
la literatura de otros productos hechos con palabras.

De todas las funciones del lenguaje, |a poética es la que caracteriza al
discurso literario, dado que lo que lo distingue de otros es la construccion
particular del mensaje: el ritmo, ciertas combinaciones de palabras —y aun
de morfemas—, el uso connotativo del lenguaje (que permite interpretar los
términos en multiples sentidos y no en uno solo, como en los textos cien-
tificos, por ejemplo) son algunos de los procedimientos que usa el escritor
para trabajar con el material que le provee la lengua. Con ese material dis-
cursivo, elabora una obra que es Unica, porque se aleja del uso cotidiano del
lenguaje: aprovecha la sonoridad de los términos y su capacidad de evocar
o de sugerir, no trabaja con el sentido literal de las palabras, sino con todos
los sentidos que esa palabra es capaz de disparar en su imaginacion
y en la del lector.

El escritor peruano Mario Vargas Llosa (1936)
dice: «[...] si las palabras no tuvieran mas que un
sentido, el del diccionario, si una segunda lengua
no viniera a turbar y a liberar “las certidumbres
del lenguaje”, no habria literatura».

Ilustracién de

Carolina Marques
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SIGNIFICADO DENOTATIVO Y SIGNIFICADO CONNOTATIVO

Dado el caracter polisémico del lenguaje, pueden diferenciarse dos tipos de
significados: el denotativo y el connotativo. El denotativo corresponde al
significado cristalizado, fijo y conocido por los hablantes, es el que encon-
tramos en los diccionarios. Por ejemplo, si alguien dice qué lindas rosas se
refiere a la belleza de ciertas flores. El connotativo, en cambio, es el signifi-
cado que subjetivamente se le atribuyen a las palabras, de acuerdo al con-
texto. Esto es posible porque el sentido de una palabra puede variar segun
la interpretacion del receptor, sus saberes, su historia o su estado de animo,
y al contexto en el que esa palabra se emplee. Asi, la frase «es un pimpollo»
puede connotar otros significados ademas de que se trata del brote de una
flor, como por ejemplo, que una persona tiene juventud y belleza.

Entonces, el lenguaje es el protagonista a través de una cuidadosa se-
leccion y combinacion de las palabras que el escritor realiza y que responden
a un sentido preciso que quiere transmitir. Cuando un poeta selecciona una
palabra dentro del enorme campo de posibilidades que le da la lengua, lo
hace porque sabe que es ese término y no otro el que le permite transmitir
una idea, una sensacion, un sentimiento.

LA LITERATURA SIEMPRE ES FICCION

Hay quienes consideran que lo que diferencia a los textos literarios de otro
tipo de productos realizados con palabras (los manuales de instrucciones,
los reglamentos, las noticias periodisticas) es la pertenencia de la literatura
al campo de la ficcion. El problema, en este caso, seria aclarar qué es la fic-
cion. Habitualmente se la equipara con la «fantasia», lo «no real», la «cosa
simulada», el «producto de la imaginacion», lo «fingido» o la «accién de
mentir». Pero estos conceptos poco tienen que ver con la ficcion.

La ficcion no es lo contrario de lo real, sino que presenta la imagen que
de lo real puede construirse. Equivale a la imagen de la realidad que en un
tiempo histérico determinado se propone para definir los ideales o para des-
tacar los problemas o la decadencia moral y plantear los principios que de-
ben modificarse.

Entonces, si se considera que la ficcion es uno de los medios para cono-
cer la realidad, la nocion de literatura se amplia y pueden incluirse en ella
textos que no son totalmente «producto de la imaginacion».
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DECIDIR QUE ES LITERATURA

Para llegar a una definicion se pueden reunir los siguientes aspectos:

‘@~ Es un producto humano que se realiza por medio de las palabras.

‘@~ La presencia de lo bello es central a la hora de calificar una obra como
literaria. Las obras literarias tienen claramente una funcion estética.

‘@~ El concepto de belleza es variable, ya que esta determinado por la época
y por cada grupo social y cultural. Por lo tanto, lo que se considera litera-
tura también cambia.

‘@~ Los lectores y los autores tienen diferentes intenciones al abordar una
obra literaria. Sin embargo, es legitimo considerar que ambos coinciden
en buscar en la literatura un tipo particular de placer que puede denomi-
narse «placer estético». Una posible conclusion a partir de lo anterior es
que «todo lo que se lee como literatura es literatura».

Esta nueva definicion le otorga un lugar privilegiado al receptor, quien
tendria en sus manos los elementos que permiten caracterizar a una obra
como literaria o no literaria. Pero, ademas, segun las épocas, los grupos so-
cialesy las regiones, los textos literarios integran o no «la literatura». Es decir,
una obra puede no ser considerada literaria por sus contemporaneos pero
tiempo después puede incluirse en esa categoria. Un ejemplo representativo
es el del escritor francés, conocido como el Marqués de Sade (1740-1814),
quien escribio en su época obras que escandalizaron a sus contemporaneos.
Las mismas fueron consideras obscenas y consecuentemente carentes de in-
terés artistico. En la actualidad, son consideradas literarias y se estudian en
las universidades. Es decir, obras que estuvieron fuera del canon literario del
siglo XVIII, forman parte del canon literario del siglo XXI.

CANON LITERARIO

La palabra canon significa «lista o catalogo». En relacion con el arte, se apli-
ca al conjunto de obras consideradas como artisticas en un periodo deter-
minado. Entre ellas, se incluyen no solo las obras realizadas por los autores
contemporaneos sino también las de otras épocas, y que forman parte de
la tradicion literaria. Las obras que no son incluidas dentro del canon litera-
rio (o que, en muchos casos, son deliberadamente excluidas) pasan a formar
parte de lo que se denomina «literatura marginal», por estar precisamente
al margen o fuera de las pautas aceptadas. Por eso, muchas veces textos que
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conforman la literatura marginal en una época, forman parte del canon lite-
rario de otra. El canon se constituye, principalmente, a partir de instituciones
como las escuelas y universidades, los criticos literarios y las editoriales que
determinan qué textos deben ser leidos como literatura y cuales no.

GENEROS LITERARIOS

La palabra género (del lat. genus: «familia», «clase», «tipo») refiere, en litera-
tura, a un conjunto de textos que tienen ciertas caracteristicas comunes que
los diferencian de otros.

Segun el Diccionario de términos literarios: «Se puede hablar de género
cuando, de manera relativamente estable, una serie de obras presentan un
esquema o conjunto de rasgos afines en cuanto a tema, molde formal y tono,
lo que convierte dicho esquema en un modelo prestigioso e imitable».

La primera clasificacion de los textos literarios en géneros es la propues-
ta por Aristoteles (384-322 a.C.) en la Poética. En esta obra —la primera que
hace un estudio sobre Ia literatura—, el fil6sofo griego plantea que la litera-
tura es imitacion y que la distincion en géneros se sustenta sobre los modos
de imitacién que propone cada texto. De esta manera, es posible determinar
tres géneros: el lirico, el épico (narrativo) y el dramatico.

Los tres modos basicos de la configuracion aristotélica perduraron du-
rante siglos y se convirtieron en productos historicos. Por este motivo y por
estar sometidos a contextos de toda indole (sociales, morales, religiosos, es-
téticos), sufrieron modificaciones que generaron variantes y subgéneros que,
con mayor o menor fortuna, perduraron en el tiempo. Si bien tradicionalmen-
te se han distinguido tres géneros literarios (narrativo, lirico y dramético), en
la actualidad, también se incluye el ensayistico.

Género narrativo

Las obras que conforman el género narrativo se caracterizan por la presencia
de un narrador que cuenta hechos que les suceden a personajes en tiem-
pos y espacios mas o menos definidos. El narrador, la voz que el autor crea
para que se haga cargo de contar la historia, puede conocer todos los hechos
y presentarlos de manera objetiva (cuando asi es, relata desde una tercera
persona). Pero también puede presentar una vision parcial de la historia, en
cuyo caso suele narrar en primera persona, aunque también puede hacerlo
en tercera y raramente, en segunda. Se escribe predominantemente en pro-
sa. Las formas mas comunes de la narrativa son la novela y el cuento.
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Género lirico

El género lirico se caracteriza por la marcada presencia de la funcion emotiva
o expresiva del lenguaje. Quien expresa en el poema su subjetividad (emocio-
nes, sentimientos y un modo particular de verse a si mismo y al mundo que
lo rodea) es el yo lirico o poético. El ritmo es el rasgo esencial del poema. Ade-
mas, el uso connotativo del lenguaje adquiere, en este género, su maxima
expresion, y los procedimientos frecuentemente empleados para connotar
se llaman figuras retoricas.

Género dramatico

Las obras pertenecientes al género dramatico (del griego drama: accién) es-
tan destinadas a la representacion escénica. En estos textos, se desarrolla
una historia que se conoce mediante los dialogos y las actuaciones de los
personajes. Pero, ademas, contienen las indicaciones del autor que orientan
acerca de la puesta en escena. A diferencia del discurso narrativo, en el que la
historia esta mediatizada por la voz del narrador, en los textos dramaticos no
hay intermediarios entre los espectadores y la vida que se hace presente en
el desarrollo de la accion dramatica.

A QUE LLAMAMOS INTERTEXTUALIDAD

Las obras literarias hacen permanentemente referencias a otros textos. Esa
intertextualidad puede aparecer disfrazada: en una novela, por ejemplo, pue-
de haber un personaje proveniente de otra; o una situacion narrada en un
cuento puede aparecer en otro, con distintos matices. Los textos «citados» en
una obra literaria pueden ser de los mas diversos autores, de cualquier tiem-
po y ligar. Debido a esto, se dice que todos los textos «hablan» con otros, an-
teriores o contemporaneos. Por eso, se pueden analizar las multiples formas
en que aparece la intertextualidad en cada obra en particular. Asi entendido,
un texto resulta un acto de absorcion de otros textos a los que, incluso, puede
parodiar o criticar. De aqui, se desprenden dos consecuencias fundamentales
para el analisis literario:

‘@~ Ningun texto literario resulta radicalmente «original»: siempre es la mar-
cade una lecturay de una apropiacion generalizada de textos anteriores.

‘g~ Tampoco puede concebirse al autor como un sujeto plenamente cons-
ciente de sus propios procedimientos y contenidos.
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Unidad |
La epopega grecorromanda

LA EPICA

Los primeros relatos de considerable extension conocidos por la humanidad
fueron los poemas épicos o epopeyas. Se trataba de poemas orales y en ver-
so, que podian ser memorizados facilmente. En estos, los poetas, muchas
veces anonimos, han cantado la gloria de héroes que representaban a un
pueblo y que estaban dispuestos a dar la vida por su comunidad. Estos hé-
roes debian enfrentarse a su propio destino y a fuerzas superiores.

El término épica, que involucra a estos poemas, proviene del vocablo grie-
go epos, que significa «palabra». La lliada y La Odisea, atribuidas tradicional-
mente al poeta griego Homero, son las epopeyas mas importantes de la cul-
tura occidental, y se cree que fueron compuestas a mediados del siglo Vil a. C.

Caracteristicas de la épica

Segun el académico inglés Cecil Maurice Bowra, estos son los elementos

centrales en toda epopeya:

‘@~ Poesia centrada en la figura de un héroe. El poema épico exalta las vir-
tudes mas apreciadas por una comunidad (coraje, fuerza, voluntad, in-
genio). El héroe, quien encarna esas virtudes, muestra sus capacidades
y cuestiona los limites de la experiencia.

‘@~ Poesia de accién. El héroe manifiesta sus virtudes a través de la descripcion
y los elogios del poeta y, fundamentalmente, mediante el relato de sus ac-
tos. Por este motivo, la epopeya resulta una poesia esencialmente narrati-
va, en la que un héroe busca el honor a través del riesgo de sus acciones.

‘@~ Narracion objetiva y realista. En la épica no hay exploracién psicologica
de los personajes, y las acciones ocurren en ambitos cotidianos para el
publico: pueblos, rios, costas.

‘@~ Escritura en verso. La unidad de composicion basica de la epopeya es el
verso. La versificacion se organiza en tiradas de extension variada. Esto
se debe a la génesis oral de este tipo de poesia.

‘@~ Edad heroica. La poesia épica recupera un tiempo pasado en el que esa
comunidad habria alcanzado la gloria. Este tiempo propone modelos
heroicos para los hombres de comunidad y determinadas virtudes que
indican un camino a seguir.
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Los héroes épicos

Los protagonistas de las epopeyas son los héroes. Si en su acepcion cotidiana
la palabra héroe se utiliza para personas destacadas por sus acciones, por
su valentia o por su decision, en la Antigliedad el término aludia, de modo
similar, a hombres que superaban a los demas por sus atributos y virtudes.

Por ejemplo, en la antigua Grecia, los héroes eran guerreros y, por lo ge-
neral, hijos de un dios y una mortal. Los héroes griegos procedian de ante-
pasados prestigiosos aunque su condicion de mortales los mantenia en un
rango inferior a los dioses. Eran humanos destacados pero mortales al fin:
sufrian heridas y expresaban sentimientos como el enojo o el llanto.

En los poemas épicos, los héroes sobresalian en su comunidad por diver-
sas razones. En primer lugar, encarnaban los valores ideales como la valen-
tia, la astucia, la inteligencia, |a fuerza, la lealtad.

En segundo lugar, estos valores o virtudes se entrelazaban con un deber
personal. El héroe homérico, por ejemplo, se esfuerza por la «virtud»; este
término en griego se escribe areté y se traduce como «excelencia». Justa-
mente, los héroes buscaban la excelencia porque aspiraban a sobrevivir en
la memoria de las futuras generaciones por sus hazanas, aspiraban a la in-
mortalidad.

Ademas, los héroes se distinguian de los hombres comunes por su as-
pectoy capacidad fisica. Eran los mejores en el combate, las descripciones de
sus cuerpos eran esplendorosas y manejaban con gran destreza las armas,
muchas veces brindadas por los dioses.

Finalmente, muchos de los héroes presentaban un destino prefijado por
los dioses y anunciado por los oraculos. Por lo general, los deseos del héroe
se enfrentaban con los designios divinos, pero cuando estos mortales pre-
tendian evitar su destino, este se volvia tragico.

Sobre el autor

Se cree que Homero era un poeta griego del siglo VIl a. C. A lo largo de la
historia, distintos investigadores han logrado determinar algunos rasgos de
la persona detras de La lliada y La Odisea, sus dos grandes obras épicas. Los
expertos suponen que Homero era ciego y que se desplazaba de pueblo en
pueblo cantando sus producciones, es decir, era un aedo. Acompanaba el
recitado de sus narraciones en verso con un instrumento de cuerdas, como
la citara o la lira, al igual que otros poetas del momento. Segun las investiga-
ciones, Homero habria nacido en Jonia, la parte asiatica de Grecia.
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Sobre el género

Los vinculos entre la mitologia y la épica son centrales en la construccion de
los relatos y en la inclusion de personajes. De este modo, los dioses y diosas
de la lliada o los monstruos, como el ciclope Polifemoy las sirenas, en la Odi-
sea, por ejemplo, son personajes mas antiguos que las epopeyas cantadas
por el aedo Homero. Esa dimension oral y popular se cruza, en el caso de las
historias del poeta griego, con un evento historico real: la guerra de Troya.
Asi el orden de lo sobrenatural parece explicar o condicionar el orden de lo
historico, y el destino prefijado por los dioses colisiona con las acciones lle-
vadas a cabo por los hombres.

En el libro El héroe de las mil caras. Psicoandlisis del mito (1949), el profe-
sor Joseph Campbell divide la aventura del héroe en tres partes: la partida,
la iniciacion y el regreso.

En la primera etapa, el héroe oye el Ilamado de la aventura, lo acepta 'y
parte a lo desconocido. En la segunda etapa atraviesa pruebas o hazanas, la
mayoria de las veces ayudado por companeros o artefactos sobrenaturales.
Finalmente, en la tercera etapa, el héroe vuelve a su comunidad con el trofeo
que revelara a los demas las verdades de la vida y traera la paz.

OTRAS EPOPEYAS

GILGAMESH, Anénimo. 3500 a C.

ODISEA, Homero. S. VIII a. C.

CANTAR DE MIO CID, Andnimo. S. XII.

EL GAUCHO MARTIN FIERRO, José Hernandez. 1872.
EL SENOR DE LOS ANILLOS, J.R.R. Tolkien, 1954.
JUEGO DE TRONOS, George R. R. Martin, 1996.

* ¥ X x X *
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Recursos expresivos de la épica

Los poemas homéricos establecieron para la posteridad las caracteristicas

de la epopeya. En ellos se reconocen los siguientes recursos expresivos:

g

Lenguaje formulario. Conjunto de frases hechas y expresiones fijas que
se repiten. En general son epitetos que describen personajes u objetos.
Este lenguaje es propio de la tradicion oral, pues con estos recursos los
poetas eran capaces de componer y memorizar miles de ejemplos.

» Ejemplo: la hija de la mariana, la Aurora de dedos rosados.

Comparacion. Figura que establece una relacion de semejanza entre
dos objetos o ideas, mediante el nexo como, o mediante un verbo que
signifique semejanza (semejar, parecer).

» Ejemplo: se los comid, como un leén montaraz.

Otros recursos

Epitetos. Adjetivos o expresiones explicativas, propios de la persona a la
que se aplican.

» Ejemplos: Aquiles, el de los pies ligeros; Odiseo, rico en ardides; Ate-
nea, la de los ojos de lechuza.

Pero también se usan con objetos.

» Ejemplos: las veloces naves; la espada, tachonada de argénteos cla-
vos; el labrado escudo.

Descripciones minuciosas. Por ejemplo:

» Ejemplo: En la parte alta del puerto corre un agua resplandeciente,
una fuente que surge de la profundidad de una cueva, y en torno cre-
cen dlamos.

Estilo directo. Propio de |a tradicion oral. Se trata de reproducir lo que los
personajes dicen. Ejemplos:

» jAqui, Ciclope! Bebe vino después que has comido carne humana,
para que veas qué bebida escondia nuestra nave.

» El tomd, bebié y gozé la dulce bebida: Dame mds de buen grado y
dime ahora ya tu nombre...
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La Iliada y La Odisea

EL nacimiento de la poesia griega

La historia de Odiseo y el Ciclope, pertenece a La Odisea, poema épico atri-
buido a Homero. Un poema épico es una obra narrativa extensa, que refiere
acciones bélicas y hazanas realizadas por los héroes y divinidades.

Los términos epikos y epoppoia, de los que derivan «épico» y «epopeya»,
aluden al caracter oral de las composiciones de este geénero, ya que epos, en
griego, significa «palabra». Desde |la época micénica, alrededor de 1500 o
2000 anos a. C,y hasta el siglo VIl a. C se transmitieron oralmente y en verso
—lo que ayudaba a su memorizacion— numerosos relatos sobre héroes; de
ellos se nutren los poemas homéricos.

Hasta que aparecio el alfabeto, la cultura griega era oral, y los estudio-
sos ubican entre fines del siglo VIl y mediados del Vil a. C las obras conserva-
das, como los poemas homéricos (La lliada y La Odisea), los pertenecientes
a Hesiodo (Teogonia y Los trabajos y los dias) y las primeras elegias, com-
posiciones poéticas en las que se lamenta la muerte de una persona o un
acontecimiento desdichado. Estas obras se cantaban ante un auditorio, ge-
neralmente con el acompanamiento de un instrumento musical. En el caso
de La lliada y La Odisea, dada su extension, se cree que fueron compuestas y
fijadas por escrito para conservarlas.
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CONDICIONES DE PRODUCCION DE LOS POEMAS EPICOS

En el periodo anterior a la polis, en las casas de los nobles habitaban los
aedos, cantores que, mediante formulas y un repertorio de escenas tipicas,
creaban poemas sobre temas tradicionales. Estos poemas se adaptaban al
artista y al gusto del publico, y variaban con cada repeticion. Con el paso
del tiempo, los poetas se profesionalizaron y fueron artesanos de la palabra.
Estos rapsodas narraban las historias a su modoyy, al repetirlas, conservaban
su composicion con minimos cambios. Surgieron asi los Homéridas, grupo
de rapsodas del siglo VI a. C que recitaban las obras de Homero. Aunque al-
gunos estudiosos suponen que el poeta jamas existio y que, en realidad, La
lliada y La Odisea son obras de, por lo menos, dos diferentes autores.

LA ILIADA, SIMBOLO DE LAS PASIONES GUERRERAS

Mas alla de la manera en que fue creada, es valido
preguntarse qué interés despierta La lliada, qué |a ha
hecho perdurar en el tiempo. La obra consta de 15693

Ilustracién de
Tomas Morici

versos y esta organizada en 24 cantos o rapsodias.
La accion transcurre en Troya (Ilién, para los griegos)
y cuenta la historia de Aquiles, hijo del rey Peleo y la
nereida Tetis. Su colera lo enfrenta con Agamenon, jefe
de los aqueos, quien le ha robado parte del botiny a la
joven sacerdotisa Briseida. Enojado, Aquiles se niega a
seguir colaborando con el ataque a Troya, aunque
Telamonio, Odiseo y dos heraldos son envia-
dos para pedirle disculpas, entregarle rega-
los y devolverle a Briseida.

Entre tanto, Paris, hermano de Héctor, el
jefe de las tropas troyanas, desafia al aqueo Menelao y, ayu-
dado por la diosa Afrodita, lo vence y se queda con su mujer,
Helena, de singular belleza.

Patroclo, companiero de armas de Aquiles, hace huir a los
troyanos, pero es asesinado por Héctor. Para vengar la muerte
de su amigo, Aquiles se reconcilia con Agamendn y vuelve a la
lucha. Los dioses también pelean entre ellos, unos a favor de los
aqueos, y otros, de los troyanos.

En un enfrentamiento, Aquiles mata a Héctor, ata el cadavera

su carro de combate y da vueltas alrededor de la ciudad. \
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Tras el funeral de Patroclo, Aquiles continia amedrentando a los troya-
nos con el maltrato del cadaver de Héctor. Priamo, rey de Troya, se dirige al
campamento griego para suplicarle la devolucion del cuerpo de su hijo. El
vencedor acepta y se celebran los funerales de Héctor.

La lliada muestra héroes descomunales cuyo modelo es Aquiles o Héc-
tor. Para el lector contemporaneo, ingresar en ese mundo es un desafio. Se
trata de un escenario de hombres heroicos, de guerreros signados por la
muerte, que todo lo condiciona. El drama se presenta como un espejo de la
condicion humana. La fuerza del relato esta en su historia, pero también en
el modo en que es contada. Quizas la gran pregunta que la obra formula a
quien la lee es por qué pelean los hombres, por qué se enfrentan, por qué se
matan.

ULISES, EL HEROE DE LOS MIL RECURSOS

Los héroes griegos, vencedores en Troya, regresaron a sus tierras. Existieron
numerosos relatos de las travesias que emprendieron y de las circunstancias
adversas que atravesaron, pero solo se conserva la historia de Ulises y Odi-
seo, rey de itaca. Tras veinte afios de ausencia y muchas experiencias vividas
en los mares, perseguido por la ira de Poseidon, finalmente el héroe arriba a
su palacio donde lo aguardan su hijo Telémaco y su mujer Penélope. Asedia-
da por numerosos pretendientes que deseaban tomarla por esposa, Penélo-
pe habia resistido diciéndoles que solo se casaria cuando acabase una labor
de tejido. Todas las noches, |a fiel esposa destejia lo hecho para volver a tejer
al dia siguiente. Al igual que las Moiras, las diosas que tejian el destino de los
hombres, Penélope teje y desteje congelando el tiempo de sus pretendien-
tes, a fin de esperar a su esposo y alcanzar su destino anhelado.

Por su parte, Ulises es el héroe que se adapta a cada circunstancia, que
pone en juego mil recursos y, a diferencia de Aquiles, que nunca cambia, lo-
gra escapar de las prisiones de magicas hechiceras, vence la crueldad del sal-
vaje Polifemo o se defiende de las sirenas, y vive experiencias maravillosas.
Su mundo mitico es fruto del ingenio, de los recursos del hombre puestos
en accion.

A diferencia de La lliada, en La Odisea no hay combate heroico. Si bien
los hombres mueren, el poema esta centrado en la vida, en la aventura, en
las muchas posibilidades que se ofrecen a la inteligencia del héroe que re-
flexiona, medita, y encuentra |la forma de vencer los obstaculos. La Odisea es
un simbolo del héroe mortal, que sufre y aprende, que enfrenta desafios y
que vence la adversidad.
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/ Actividad 1

Leer los siguientes tres mitos clasicos de la Guerra de Troya:

Paris y Helena

La boda de Tetis, la diosa marina, y de Peleo, rey de Tesalia, iba a ser celebrada pronto
en el Olimpo.

—ijOrganicemos un banquete suntuoso! —declar6 Zeus.

—ijlnvitemos a todos los dioses! —agregd Hera, su esposa.

—¢Atodos? Ah, no. No hay que invitar a la Discordia.

La Discordia, también llamada Eride, no era una divinidad amable: alli donde
estaba presente, no sabia mas que sembrar peleas, perturbaciones y conflictos.

Zeus y Hera pocas veces se ponian de acuerdo. Pero en esta oportunidad, compar-
tieron la opinién: jDiscordia no seria invitada a la boda!

La fiesta fue alegre: todo un éxito. Afrodita, Atenea y todas las divinidades del
Olimpo conversaban alegremente mientras el bello Apolo cantaba, acompafnado
por el coro de las musas.

Ahora bien, la Discordia rondaba cerca del palacio. Ofendida por haber sido
dejada aparte, pensaba en la manera de vengarse. Aprovechando un momento de
distraccion de los convidados, se deslizé hacia la sala del banquete y dejé sobre la
mesa una magnifica manzana de oro en la que habia escrito: «para la mas bella».

En cuanto hubo desaparecido, Hera vio la manzana.

—iQué maravillal —exclamé—. ;Quién me ha traido este regalo?

—:i¢Me permites? —dijo Afrodita apoderandose de |a fruta—. Es claro que me Hustracién de
esta destinada: ;acaso no soy la diosa de la belleza? Isabella Argiiello

—Despacio —se interpuso Atenea—. Pretendo que me corresponde
con todo derecho. ; Tu no has afirmado siempre, padre, que yo era la
mas bella? —concluyd volviéndose hacia Zeus.

El rey de los dioses se encontré en un aprieto: por cierto,
Atenea era su hija preferida. Pero, al elegirla, tenia miedo de
irritar su esposa. Y no queria que se enojara Afrodita.

—Bueno, ;qué piensan nuestros invitados?

iEra la pregunta que no debia hacerse! Se expresaron
las opiniones mas diversas.

Cada uno eligié, para halagarla, a |la diosa cuya protec-
cion o amistad deseaba obtener. Nadie estaba de acuerdo.
Escondida no lejos de alli, la Discordia se frotaba las manos.
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—iDejen de pelear! —troné Zeus reclamando silencio—. Aqui nadie puede ser
juez con objetividad. Iran, por tanto, las tres al monte Ida. Hermes las acompanara
con la manzana. Se la confiara a un pastor que se la dara a quien juzgue mas bella.
iY su opinion sera ley!

Habia hablado Zeus. Su decision, ademas, convenia a las tres diosas: jcada una

O

Aquel dia, en el monte Ida, el que estaba haciendo pastar a su rebario era el joven

estaba muy segura de que ganarial!

y seductor Paris. Ahora bien, Paris no era un pastor como los demas... Justo antes
de dar a luz, su madre, Hécuba, sofié que paria una roca incendiada que destruia la
ciudad de Troya, de la cual su esposo, Priamo, era el rey.

—ijAy, este presagio es claro! —exclamo este—. Nuestro hijo provocara la des-
truccion de nuestro reino. jEn cuanto nazca, lo mataremos!

La futura madre simuld aceptar. Pero le encargd a un sirviente la triste tarea de
abandonar al bebé en el monte Ida, y traer consigo el cadaver de otro nifio. Priamo
no se enteré de nada: crey6 que su orden habia sido ejecutada. Hécuba, por su parte,
rogaba a los dioses para que su hijo fuera descubierto y salvado.

Y eso ocurrid: el bebé fue hallado por una osa que, en vez de devorarlo, lo ama-
manté. Mas tarde, un buen pastor lo encontré, lo adopté y lo llamé Paris.

Un dia, ya adulto, Paris se dirigid a Troya para participar en unos juegos a los
cuales asistieron Priamo, su esposa Hécuba y si hija, la joven Casandra. El valor de
ese muchacho los deslumbré.

—jEse desconocido saca ventaja a todos sus adversarios! —exclamé Priamo—.
¢Es posible que sea el hijo de un simple pastor? Ahora bien, Casandra poseia el don
de la adivinacion. En cuanto vio al joven, supo enseguida de quién se trataba:

—No —afirmé palideciendo—. jEs tu hijo... y mi hermano!

Priamo llamé a Paris y convocé al que lo habia educado. Su investigacién fue
rapida, jla verdad se manifesté! Y el rey estaba tan contento de haber encontrado a
su hijo que se olvidé de la profecia del suefio de su esposa.

Una vez convertido de nuevo en principe, Paris eligié pasar la mayor parte de su

tiempo cuidando los rebafios de su padre en los alrededores de la ciudad de Troya...

Hermes, con la manzana en la mano, ubicé rapidamente a Paris en las laderas del
monte Ida. Surgi6 ante él, con sus sandalias aladas; como el pastor sintié miedo, el

dios lo tranquilizé:
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—iNo temas, Paris! Soy enviado por Zeus para que hagas desempatar a tres
diosas. Debes elegir a la mas bella. He aqui una manzana. Entrégala a la que sea de
tu preferencia.

Estupefacto, Paris dejé que le diera la magnifica manzana de oro y cuando alzé
la cabeza, vio ante si a tres mujeres cuya belleza lo deslumbr6... jtres diosas! Su mi-
rada iba de una a otra y, por supuesto, era incapaz de decidirse. Atenea se adelanto,
tomé la mano del pastor y le murmuré al oido:

—Si me eliges, Paris, jte convertiras en un rey poderoso! Yo, diosa de la guerra,
te ensenaré el arte de los combates y haré de ti un soberano invencible.

—jEsperal —interrumpio Hera, acercandose a su vez—. ;Me has reconocido,
Paris? jSoy la esposa de Zeus! ;Combatir? jCon mi proteccion, no necesitaras hacer-
lo!Y te prometo que reinaras sobre Asia Menor.

Durante ese tiempo, Afrodita se habia desabrochado la tunica para aparecer en
todo su esplendor.

—Yo —dijo—, te ofrezco alin mas. Si tu eleccion recae sobre mi, obtendras el
amor de aquella cuya belleza es igual a la mia... hija que la humana Leda tuvo con
Zeus: Helena.

Helena era cortejada por todos los soberanos de Grecia. Era tan bella que Teseo
la habia secuestrado para intentar desposarla cuando ella tenia apenas doce afos.
Paris no vacild: para gran pesar de Hera y de Atenea, se inclin6 ante Afrodita y le
dio manzana. Nadie vio, escondida en los bosquecillos cerca de alli, a una diosa en-
cantada por el giro que daba la historia. Claro, era la Discordia; su manzana seguia
surtiendo efecto.

En el momento en que transcurria esta escena en el monte Ida, la famosa He-
lena se encontraba en Esparta. Rodeada de sus pretendientes, estaba confrontada
a una eleccion dificil:

—Esta vez —le decia su padre adoptivo, Tindaro—, jdebes decidirte! Todos los
reyes de las ciudades de Grecia estan aqui, ¢a cual eliges?

—Ah, padre, sea cual fuere mi decisién, sé que acarreara catastrofes. Tantas
amigas mias se quejan de su fealdad... Yo las envidio, pues mi belleza me resulta un
peso...

Era cierto que Helena ya habia desencadenado numerosos conflictos: varios
soberanos se habian peleado por ella.

—jAltomar un marido —dijo— suscitaré nuevas pasiones jAquellos que hayan
quedado descartados querran matar a mi esposo o secuestrarme!

—Entonces —exclamo Ulises?, que era rey de itaca—, aquellos que no seamos
elegidos deberemos unirnos en torno a una promesa: juremos perseguir al que in-
tente separar a Helena de su esposo...

[1] E1 nombre griego de

Ulises es Odiseo.
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El rey de Esparta, Menelao, lo aprobd. Se volvié hacia Agamenon, su hermano,
rey de Argos, y hacia los demas pretendiente alli reunidos.

—Esta solucién me parece razonable. ;Qué dicen?

Los griegos aceptaron.

—Si —dijeron en una sola voz—, juramos combatir al que atreva a secuestrar a
Helena hasta que sea devuelta a su marido.

—Y ahora, Helena —la apuré Tindaro—, jdecidete!

—Elijo a Menelao, rey de Esparta —dijo, después de vacilar.

6 @]

i

Que Helena se hubiera convertido en la esposa de Menelao no impidi6 a Afrodita
cumplir con su promesa: hizo nacer en el corazén de Paris tal pasion por Helena,
que este, aunque nunca habia visto hasta el momento a la mujer de la que estaba
enamorado, fue enseguida en busca de su padre Priamo.

—Justamente, jqueria verte! —le dijo—.Tienes que casartey garantizar tu des-
cendencia. Tengo una muchacha para presentarte: se llama Enone.

Enone dejé a Paris indiferente; como su padre insistia, se caso. Pero cesé de
prestarle atencion rapidamente, pues no pensaba mas que en Helena.

Una manana, Priamo convocé a su hijo al palacio:

—Paris —le dijo—, tengo una misién para confiarte: debo enviar un embajador
al rey Menelao, de Esparta. He pensado que...

iEspartal La ciudad donde se encontraba la bella Helena. Paris exclamo:

—Ah, padre, jparto ya mismo!

Paris ni siquiera se despidi6 de Enone. Aquella misma noche dej6 la ciudad de
Troya para zarpar hacia Grecia. Cuando se presentd en el palacio de la ciudad, los
guardias le dijeron:

—jQué lastima! El rey Menelao acaba justamente de partir hacia Creta. Debe
asistir alli a un importante funeral.

—iNoimporta!l —exclamé una voz femenina detras de ellos—. En su ausencia,
recibo yo a los embajadores. Entra, extranjero ;Quién eres?

En cuanto la esposa de Menelao vio a Paris, su corazén dio un vuelco. Por su par-
te, el enviado de Troya crey6 desfallecer de pasion. Con la voz alterada por la emo-
cion, contesto:

—Soy Paris, hijo de Priamo, rey de Troya, y descendiente del gran Zeus...

Helena no tenia dudas: jParis era bello como un dios!

En cuanto los guardias dejaron a los jovenes a solas, se precipitaron uno en
brazos del otro.
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—jAh, Helena, huyamos! —murmurdé Paris—. Aprovechemos la ausencia de tu
marido. Vayamos juntos a la buena ciudad de Troya.

—Iré adonde tu vayas. Pero no quiero partir con las manos vacias.

Helena hizo acumular en cofres las riquezas del palacio y, durante la noche, se
dirigi6 a escondidas a la nave de Paris. Cuando amanecio, los guardias tuvieron que
entregarse a la evidencia: la reina no s6lo habia saqueado los bienes de su esposo,
isino que lo dejaba para partir con un extranjero!

En el navio que regresaba a Troya, Paris y Helena disfrutaron de las alegrias de
un amor reciproco. Y arriba, en el Olimpo, Afrodita, satisfecha, observaba sonriendo
a los amantes que ella habia reunido.

Cuando Menelao volvié de Creta, dejo estallar su colera:

—ijTraidores! jIncapaces! —les grit6 a los guardias de su palacio—. Rapido, con-
voquen a los reyes de todas las ciudades de Grecia.

Acudieron. Menelao les anuncio6 la noticia:

—iParis ha secuestrado a Helena, mi esposa! jEn este momento esta navegan-
do con ella hacia Troya! ;Recuerdan su promesa?

—Si, hermano —respondié Agamenoén con voz tenebrosa—.Y la respetaremos.

Juntaremos nuestros ejércitos. Partiremos hacia Troya. Si es necesario, sitiare-
mos la ciudad y pelearemos. jPero traeremos de regreso a Helena!

Se habia declarado la guerra de Troya...

W

En el Olimpo, Afrodita comprendié que la situacién empezaba a superarla.

Fastidiada por la vana agitacion de los hombres, regresé a su palacio y decidid
poner un poco de orden. Tenia demasiadas cosas y decidié deshacerse de algunos
objetos inutiles.

—Acumulo... acumulo... —farfullaba—. ;Eh, quién pudo haberme hecho un re-
galotanvulgar?

Dio vuelta una y otra vez el objeto brillante entre sus manos antes de estallar
derisa.

—jYa esta, me acuerdo! Qué tonta... Y qué objeto de mal gusto Lo tird. Era una

fruta. Una fruta de oro: la manzana de Discordia.

Ilustracién de
Carolina Marques
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La colera de Aquiles

Diez afos... jPronto se cumpliran diez afios desde que los griegos, bajo el mando de
Agamendn, iniciaron el sitio a la ciudad de Troya! De todos los combatientes, Aquiles
es el mas valiente. Nada mas normal: jsu padre desciende de Zeus en personay su
madere, la diosa Tetis, tiene por antepasado al dios del océano!

Pero esa noche, el valiente Aquiles regresa extenuado y desanimado: Troya pa-
rece imposible de tomary, para colmo, la peste, que se ha declarado hace poco, ata-
ca sin perdon a los griegos.

Cuando entra en su tienda, ve a su mejor amigo, Patroclo, que lo esta esperando.

—jAh, fiel Patroclo! —exclama abriendo sus brazos—. Ni siquiera te vi en el
fuego de la batalla... Espera: voy a saludar a Briseida y soy todo tuyo.

Briseida es una esclava troyana de la que Aquiles se apoderd, después del asalto
de la semana anterior, tras el reparto habitual del botin. La joven prisionera le habia
lanzado una mirada suplicante, y Aquiles sucumbié ante su encanto. Briseida mis-
ma no parecia indiferente a su nuevo amo.

Aquiles aparta la cortina, pero la habitacion de Briseida esta vacia. ;Acaso la be-
lla esclava huyé? Imposible: Briseida lo ama, Aquiles pondria las manos en el fuego.

i, ademas, los griegos estan rodeando los muros de la ciudad! Confuso, Patro-
clo da un paso hacia su amigo:

—iY si, Briseida ha partido, Aquiles! Venia a avisarte. Agamenon, nuestro rey,
ha ordenado que la tomaran...

—iComo? ;Se ha atrevido?

Empalidece y aprieta los pufios. Aquiles tiene grandes cualidades: es, lejos, el
guerrero mas peleador y mas rapido. ;No lo han apodado Aquiles de pies ligeros?
iSin su presencia, los griegos tendrian que haber abandonado el sitio cien veces y
deberian haber regresado a su patria! Por otra parte, un oraculo predijo que la gue-
rra de Troya no podria ser ganada sin él... Pero tiene también algunos defectos: es
impulsivo, colérico, muy, muy susceptible.

—Déjame explicarte —dijo Patroclo en tono conciliador—, ;Te acuerdas de
Criseida?

—;Quieres hablar de la esclava con que Agamenon se quedd cuando distribui-
mos el botin?

—Ella misma. El padre de Criseida, un sacerdote, quiso recuperar a su hija. A
pesar del enorme rescate que ofrecio, Agamenodn se ha negado.

—jHa hecho bien!

—El problema —prosiguié Patroclo suspirando—, es que ese sacerdote, para
vengarse, ha suscitado sobre nosotros la célera Apolo. jEsa es la razon de la peste

que diezma a nuestras filas! Va a cesar, pues Agamenoén entregd a Criseida a su
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padre esta manana. Pero el rey quiso reemplazar a su esclava perdida. Y ordend que
vinieran a buscar a Briseida.

Lejos de calmar a Aquiles, esta explicacién aumenta su célera. Apartando a su
amigo Patroclo, se precipita fuera de la tienda, en unos pocos pasos, alcanza el cam-
pamento del rey. Se encuentran alli todos los reyes de las islas y de las ciudades de
Grecia. Aquiles empuja a Menelao, a Ulises y a tres soldados que no se apartan lo
bastante rapido.

—jAgamenon! —clama plantandose ante él con las piernas separadas—. jEsta
vez es demasiado! ;Con qué derecho me quitas esclava que he elegido para mi?

¢Olvidas que tu lo has hecho antes que yo? ;Y que, ademas de Criseida, te has
atribuido un botin diez veces mayor del que dejaste a tus mas prestigiosos guerreros?

Un anciano de larga barba blanca se interpone. Es Calcante, el adivino.

—Aquiles —murmura—, yo recomendé al rey devolver a Criseida. Los oraculos
son implacables: jera la Unica manera de calmar n Apolo y de terminar con la peste
que nos diezma!

—No pongo en duda tu oraculo, Calcante —masculla Aquiles—. ;Pero por qué
Agamendn me ha sacado a Briseida? Después de cada combate, siempre sucede lo
mismo: jel rey se sirve primero, y a sus anchas! jNo deja mas que cosas sin valor a los
que combaten en la primera linea!

Agamendn empalidece. Dominando su irritacion, saca pechoy lanza a su mejor
soldado:

—Olvidas, Aquiles, que le estas hablando a tu rey?

—jUn rey! ;Eres digno de eso, Agamendn, que no sabes mas que dar 6rdenes
y apartarte de los combates? Es sobre todo después de |a batalla cuando te vemos,
ipara el reparto del botin!

—iMe estas insultando, Aquiles!

—No. {TU me has ofendido robandome a Briseida! jExijo que me devuelvas a
esa esclava, me corresponde por derecho!

—iDe ninguna manera! ;Te atreverias a desafiar a tu rey, Aquiles?

Agamenodn no tiene tiempo de terminar la frase: Aquiles saca su espada...
cuando se le aparece la diosa Atenea.

—ijCalmate, ardiente Aquiles! —le murmura en tono conciliador—. Tienes
otros medios para vengarte del rey sin matarlo, créeme.

La visién se desvanece. Aquiles, que es el Unico que ha visto a la diosa, guarda
su espada.

—Bien! —decide con voz firme—. Quédate con Briseida. Pero sabe que, a par-
tir de ahora, no me involucraré mas en los combates. Después de todo, ;qué me
importa esa famosa Helena que Paris ha secuestrado a tu hermano? jLos troyanos

nunca me han hecho nada a mil
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Y delante de Menelao, esposo de Helena, que le arroja una mirada estupefacta
a Agamenon, Aquiles gira los talones y se va.

Una vez en su tienda, no puede contener las lagrimas. Si: Aquiles llora, tanto
de despecho como de rabia. Pues a la pérdida de Briseida se suma la humillacién
de haber sido desposeido de ella delante de todos sus comparieros. jEso no puede

O

Al dia siguiente, por la noche, Patroclo se dirige a visitar Aquiles que, en todo el dia,

perdonarselo al rey!

no se movio de su tienda: tiene mala cara.

—Estoy extenuado —suspira el amigo de Aquiles desplomandose sobre una si-
lla—. Hoy perdimos muchos hombres. jTu valor nos ha hecho mucha falta! Cuando
los troyanos constataron que tu no participabas en el combate, su ardor recrudecio.

Aquiles no responde. Para que la ciudad de Troya sea tomada todos saben que
su presencia o su accion son indispensables. Espera que Agamenon, privado de su
mejor guerrero, termine por devolverle a Briseida. ;Y quién sabe si hasta viene a
suplicarle que se reintegre en el combate?

Pero Aquiles se acuerda también de una prediccion funesta: el adivino Calcante
le ha revelado a sumadre que, si se dirigia a Troya, jmoriria alli poco tiempo después
que Héctor, hijo de Priamoy el mas célebre de los guerreros troyanos! Para desviar el
destino, Tetis, la madre de Aquiles, us6 miles de artimanas: para volverle inmortal,
hundio a su hijo en la laguna Estigia. Pero no pudo sumergirlo totalmente y el tal6n
por el cual lo sostenia quedé como el tnico punto vulnerable de su cuerpo. Luego,
Tetis disfrazé a su hijo de mujer y lo envi6 a la isla de Esciro para protegerlo. Pero
Ulises logré encontrar a Aquiles y conducirlo hasta Troya.

—jAh, Patroclo! —suspira Aquiles—. ;Qué vine a hacer aqui? jC6mo me arre-
piento de no haberme quedado en Tesalia! En mi patria habria podido llevar la vida
tranquila de un boyero...

Ala semana siguiente, Patroclo entra lleno de alegria en tienda de Aquiles para
anunciarle:

—ilisto! jSe aproxima el fin de la guerra! jParis y Menelao van a enfrentarse
mafana en un combate singular! jEl que gane quedara con Helena y el campamen-
to del perdedor debera someterse a las leyes del vencedor!

—;Por qué no? —grune Aquiles, tan sorprendido como decepcionado.

En efecto, su chantaje queda asi malogrado. Si el oraculo ha dicho la verdad, jla
derrota de los griegos es segura! Sin embargo, a la noche siguiente, clamores, gritos
y el ruido de las espadas empujan a Aquiles a dejar su tienda: ante los muros de

Troya, los ejércitos enemigos se enfrentan con ensafiamiento.
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—El duelo fue postergado —explica Patroclo—. jEsos troyanos traidores rom-
pieron la treguay la guerra ha recomenzado!

En ese instante llega otro guerrero griego. Al reconocer a Ulises, Aquiles se le-
vanta para saludarlo.

—Entra, amigo mio —le dice—. Me disponia a cenar. jAntes de revelarme qué
te trae aqui, ven a compartir un poco de carne y vino!

Aquiles admira a Ulises, pero aprendi6 a desconfiar de él, pues ese héroe, cé-
lebre por sus engarios, no vino con toda seguridad a hacerle una visita de cortesia.
Una vez terminada la cena, Ulises declara:

—El rey me envia ante ti para invitarte a retomar el combate...

—iDe ninguna manera! —responde Aquiles, bostezando mientras se tira en
su cama.

—No seas obstinado. Agamenon por fin pide perdén: acepta devolverte a Bri-
seida. A eso le suma diez talentos de oro, doce caballos, siete esclavos y se compro-
mete, si Troya es tomada, a dejarte cargar de oro todas tus naves. ;Qué dices?

—Demasiado tarde, Ulises, es inutil: ya no quiero pelear.

Uniendo el gesto a la palabra, Aquiles da la espalda a su visita.

—Si —explica Patroclo, suspirando—, su célera no se ha calmado. Aquiles ha

decidido poner mala cara.

Algunos dias mas tarde, Patroclo tiene una cara tan triste que, al entrar en la tienda
de Aquiles, éste le pregunta:

—¢Tan malas son acaso las noticias?

—iSil iNo oyes los estertores de nuestros guerreros agonizando a algunos pa-
sos de aqui? Ay, vamos a perder la guerra. Oh, Aquiles —agrega Patroclo sefialando,
en un rincon de la tienda, la armadura y el casco de su amigo—, ;me autorizarias a
combatir hoy portando tus armas?

—Por supuesto! Lo que es mio te pertenece. ;Pero por qué?

—Asi vestido, sembraré el terror entre los troyanos: al ver tu armadura, creeran
que has retomado el combate.

—Ve... jpero te ruego que seas prudente! —responde Aquiles mientras abraza
a suamigo.

Durante la tarde, la larga siesta del héroe es interrumpida: un guerrero griego
entra en su tienda. Esta exhausto y anegado en lagrimas.

—jAquiles! —gime—. jLa desgracia se abatié sobre nosotros! jPatroclo ha
muerto! jHéctor, el mas intrépido de los troyanos, lo atravesé con su lanza! Incluso,

lo ha despojado de tu armadura. Nuestros enemigos se disputan su cuerpo.
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Con estas palabras, Aquiles se levanta para gritar a los dioses su dolor. Se mesa
los cabellos, rueda por el sueloy se cubre el rostro con tierra. Solloza a la vez que gime:

—iPatroclo, mi hermano, mi tinico amigo de verdad!

Muerto. Patroclo ha muerto. El sufrimiento que experimenta Aquiles duplica su
colera; desvia entonces su furor:

—ijMaldito Héctor! ;Dénde esta? Ah, Patroclo, jJuro vengarme. No asistiré a tus
funerales sin antes haber matado a Héctor con mis propias manos!

Loco de dolor, Aquiles se arma de prisa y se precipita fuera de su tienda. Marcha
hacia los muros de la ciudad sitiada y lanza tres veces un grito tan furioso que los
troyanos, estupefactos, tiemblan de espanto en las murallas. Los caballos mismos
relinchan de terror. Muy rapidamente, los griegos aprovechan esta confusién: al-
canzan a tomar el cuerpo de Patroclo mientras Aquiles arroja sobre una docena de
enemigos a los que ensarta. Cuando sucumbe el nimero trece, oye, cerca de si, una
voz que gime:

—Polidoro... jAcabas de matar a mi hermano Polidoro!

Aquiles se da vuelta hacia el troyano que se lamenta: jes Héctor en persona!
Por un segundo, los dos campeones se enfrentan con la mirada. Y la prediccién, una
ultima vez, aflora en la cabeza de Aquiles: «Moriras poco después que Héctor». Asi,
vengando a Patroclo, Aquiles apurara su propio fin. jNo importa! jCon un grito de
furor, ataca al asesino de su amigo, que huye!

Tres veces los adversarios dan la vuelta a la ciudad, sin detenerse mas que para
intercambiar terribles estocadas. Agotado, Héctor se detiene en seco. Arroja su lan-
za, que Aquiles evita. jEntonces divisa la yugular en la armadura de su enemigo,
ajusta si estocada y hunde alli su espada! Héctor, con la garganta atravesada, se
derrumba y expira.

Desoyendo los gritos de desesperacion de los troyanos que siguieron el comba-
te desde las murallas de la ciudad, Aquiles despoja al cadaver de su armadura. Ata
a Héctor por los pies un carro, da un latigazo a los caballos y, tres veces, da la vuelta
a la ciudad arrastrando el cuerpo por el polvo. Luego lo abandona en el suelo, cerca
de su tienda.

—iQue sea presa de los buitres y de los chacales! —ordena.

Abandonado el cadaver sin sepultura, el alma del difunto no tendra nunca re-
poso. El héroe se vuelve entonces hacia el cuerpo de Patroclo que los griegos, mien-
tras tanto, han colocado en una pira  finebre.

—jAhora, vete, Patroclo! —murmura, conteniendo un sollozo jAlcanza en paz
el reino de Hades!

He aqui Troya privada de su mejor combatiente. Pero la venganza de Aquiles es
amarga, pues tiene el gusto de su propia muerte.
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Durante la noche, un ruido sospechoso hace saltar a Aquiles de su cama. No
tiene tiempo de tomar su espada: unas manos temblorosas ya estan rodeando sus
rodillas. jA la luz de la luna, el héroe, estupefacto, reconoce a Priamo, padre de Héc-
tor! ;Cémo logro este anciano dejar la sitiada Troya e infiltrarse hasta aqui?

—ijAquiles! —gime Priamo—. Vengo a implorarte. Tenia cincuenta hijos. Casi
todos han perecido en esta guerra interminable. jY has matado a Héctor, mi hijo
preferido! Te lo suplico, devuélveme su cuerpo.

Frente a la desesperacion y al coraje de ese anciano que se atreve a arrojarse a
los pies de su peor enemigo, Aquiles se encuentra desconcertado.

—Te he traido regalos costosisimos —agrega Priamo, sollozando.

—Levantate —responde el héroe, emocionado hasta las lagrimas.

Entonces, dejando su tienda, va a recoger el cadaver de Héctor para devolvérse-
lo él mismo a su padre, y agrega:

—Estas agotado, Priamo. Ven, pues, a beber y a comer. Quédate aquiy duerme
sin temor. Te prometo que regresaras a Troya cuando el alba, con el cuerpo de tu hijo,

sin ser molestado.

6 @

m

La pira funeraria de Patroclo no llegara a ser encendida: al dia siguiente, después
de la partida de Priamo, y mientras Aquiles lanza un terrible asalto contra los mu-
ros de Troya, el raptor de Helena, Paris en persona, se desliza fuera de la ciudad,
sin duda gracias a los consejos de Apolo, su dios protector. Ve a Aquiles que esta
corriendoy, con su arco, despide una flecha que va a clavarse... jexactamente en el
pie del guerrero!

Aquiles, cuyo taldn esta perforado, cae. Arranca la flecha, ve que la sangre sigue
fluyendo y comprende que su vida se va con ella. El oraculo ha dicho la verdad.

—jPatroclo, me reuniré contigo! —grita antes de exhalar un dltimo suspiro.

Aquiles muere. Ahora que su destino se ha cumplido, Troya podra caer, tal como
el oraculo lo predijo. ;Pero cémo? ;Por medio de qué artimana? Pues Aquiles ha
muerto, y Troya sigue en pie...

Los griegos disputaron a los troyanos el cadaver del gran Aquiles y lo conduje-
ron a su tienda. La bella Briseida inund6 de lagrimas el cuerpo de un amo que no
tuvo tiempo de querer. Ella misma encendid la pira sobre |la que yacian los cadaveres
de los dos fieles amigos. Como lo requeria la costumbre, corté las largas trenzas de
su cabello para arrojarlas entre las llamas.

Una vez que las cenizas de Aquiles, mezcladas con las de Patroclo, fueron reco-
gidas, los griegos las encerraron en una misma urna, que enterraron en la cima de

una colina.
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Hoy, los pasajeros de los navios que atraviesan el antiguo Helesponto pueden,
todavia, ver esta colina. La urna ya no existe y las cenizas, desde hace mucho tiempo,
se han mezclado con ruinas de Troya... Una ciudad que el poeta Homero llamaba

llién, y que Ulises habria de tomar por medio de una asombrosa artimana.

Ilustracion de
Carolina Marques

El caballo de Troya

De espaldas a los muros de la inaccesible ciudad de Troya, Ulises pensaba, con la
mirada perdida en el mar cercano...

Pensaba en Itaca, la isla ahora lejana de la que era rey; pensaba en Penélope,
su esposa, que habia dejado alla, y en su hijo, Telémaco, que debia haber crecido
mucho.

—iDiez anos! —murmuré dominando su tristeza—. Hace diez afnos que parti.

Diez afios perdidos sitiando una ciudad. Y todo esto para hacer honor a una
promesay para obligar a Paris a devolver a la bella Helena a su esposo Menelao...

iCuantas victimas durante esa interminable guerra que seguia enfrentando a
los troyanos con los griegos! Los mejores habian perecido: Héctor, el campedn de
Troya, y el héroe griego, Aquiles. El mismo Paris habia sucumbido a una flecha en-
venenada.

Pero Helena quedé prisionera. Y la ciudad aun no se rendia.

—Sin embargo —declaré una voz cerca de Ulises—, la guerra va a terminar
pronto, y Troya sera destruida. Si: los oraculos son precisos.

Ulises reconoci6 a Calcante, el viejo adivino. Y cuando iba a replicarle con una
ironia, una idea loca le pasé por la cabeza.

— ¢Estas rumiando alguna astucia, verdad, Ulises? —pregunt6 el anciano.

El rey de Itaca asintio, antes de agregar con fastidio:

—;Cémo adivinas mis pensamientos antes de que los exprese?

—Olvidas —respondio Calcante— que ese es mi trabajo. Y todos sabemos que,
de nosotros, tu eres el mas astuto. jHabla!

—No. Primero debo reflexionar; luego, presentaré mi proyecto a nuestros aliados.

Aquella misma noche, el rey Agamendn reunié a todos los jefes de Grecia que
estaban sitiando Troya. Ulises, entonces, les declaro:

—Esta es mi idea: vamos a construir un inmenso caballo de madera...
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—¢Un caballo? —exclamé Agamendn, que esperaba un plan de batalla menos
extravagante.

—Si. Un caballo tan grande que nos permitira meter en sus entranas, en se-
creto, a un centenar de nuestros guerreros mas valientes. Mientras tanto, desmon-
taremos nuestras tiendas y nos dirigiremos a nuestras naves. Es necesario que los
troyanos vean nuestros navios alejarse de la costa.

Uno de los comparieros de Ulises, que se llamaba Sindn, exclamé, escandalizado:

—iEstas loco! Entonces, ;quieres levantar el sitio?

—Espera Sindn: jolvidas el centenar de griegos disimulados dentro del caballo!

Por otra parte, uno de nosotros permanecera cerca de la estatua. Después de
nuestra partida, sera capturado por los troyanos. Esto es lo que el espia les dira: har-
tos del sitio, los griegos regresaron a sus patrias. Para que Atenea les sea favorable,
le han construido este caballo...

—¢Atenea? —se sorprendié Agamendn—. jPero Atenea es la protectora de
nuestros enemigos! jTiene su estatua en Troya, el Paladion!

—Justamente: jnuestros enemigos creeran que queremos congraciarnos! —
explicé Ulises. Estoy seguro de que, para no ofender a Atenea, los troyanos haran
entrar en la ciudad ese caballo que le esta dedicado a ella.

—iYa veo! —admitié Agamendn—. ;Quieres, pues, arrojar nuestros mejores
hombres en la boca del lobo?

—No. Quiero, por el contrario, que nos abran el corral. Pues

este caballo sera tan gigantesco que no podra pasar por nin-
guna de las puertas de la ciudad: jlos troyanos deberan
derribar los muros para hacerlo entrar!

—iCrees que se arriesgaran a eso? —pregunto el rey.

—Si, si estan convencidos de que hemos levantado llustracion de

campamento, jy si ven desaparecer nuestras naves en el Tomdas Morici
horizonte! En realidad, éstas llegaran hasta la isla de Tenes,
que esta cerca de aqui. Una vez que el caballo haya entradoen la
ciudad, nuestro espia, a la noche, en el momento en que lo crea
propicio, encendera un fuego sobre las murallas. Nuestros ejér-
citos desembarcaran antes del alba y penetraran en la ciudad.

Epeo, el carpintero que habia construido las barracas, se
levant6 para clamar:

—ijEsta estratagema me gusta! Construir un caballo asi
me parece posible: el monte Ida, que esta cerca de aqui, abunda
en robles centenarios.

—En cuanto a mi —agregd el valiente Sinén—, jme

gustaria ser el que se queda cerca del caballo! Engafaré a los
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troyanos: una vez que la estatua gigante esté instalada en la ciudad, jharé salir de
sus entranas a los que estaran escondidos!

—Es arriesgado —murmuré Agamenon, acariciando su barba—. Los troyanos
pueden matarte, Sindn. También es posible que nunca hagan entrar ese caballo, o
que descubran muy rapidamente a los que se encuentran en su interior.

—iPor supuesto! ;Pero no estan cansados de esta guerra? ;Y no tienen prisa
por regresar a sus casas?

Le respondieron gritos unanimes: ese sitio habia durado demasiado. A los ojos

de los griegos, todos los riesgos valian mas que prolongar la espera.

L]

Desde lo alto de las murallas de su ciudad, el rey Priamo, estupefacto, observaba a
sus enemigos: estaban quemando las barracas de sus campamentos, plegando sus
tiendas y dirigiéndose a sus naves.

—jlos griegos se van! —se asombré—. jLevantan el sitio!

—Padre, no te fies. Es una artimana, te llevara a la derrota...

Casandra, la profetisa de la ciudad, estaba lejos de compartir el optimismo de
su padre. jAy! Nadie tenia fe en sus predicciones. Casandra era tan bella que habia
seducido al mismo Apolo. Le habia dicho: «Te perteneceria con gusto, pero concéde-
me antes el don de la profecia». Apolo habia consentido. Una vez obtenido el don,
Casandra rechazé al dios burlandose de él. Como pensaba que era indigno quitarle
lo que le habia dado, Apolo declaré:

—De acuerdo... Sabras leer el futuro, Casandra, jpero nadie jamas creera en tus
predicciones!

—Es una artimana, padre, lo sé¢, lo siento...

—Vamos, Casandra, no digas tonterias: si los griegos quisieran regresar, jno es-
tarian destruyendo esas barracas que les llevo tanto tiempo construir! Mira, varias
naves ya estan en el mar.

—Padre, jrecuerdas lo que predije cuando Paris regresé aqui con la bella Hele-
na, hace ya diez anos?

—iSil Recuerdo que rompiste el velo de oro de tu tocado... Te arrancaste los ca-
bellos y lloraste profetizando la pérdida de nuestra ciudad. Te equivocaste: jhemos
aguantado el sitio y ganamos! Casandra —agrego Priamo—, mis ojos estan dema-
siado gastados para ver lo que los griegos estan construyendo en la costa. ;Qué es?

—Parece una estatua —dijo Casandra—. Una gran estatua de madera.

Tres dias mas tarde, los troyanos debieron rendirse a la evidencia: jlos griegos
habian partido! Desde lo alto de las murallas, no se distinguia sino la llanura de-

sierta donde tantos hombres habian caido y, alla, en el mar, las ultimas velas de los
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navios enemigos. En la playa, el extrafio monumento que los griegos habian aban-
donado intrigaba al rey Priamo, que declaro:

—iVamos a ver qué es!

Por primera vez en diez anos, fueron abiertas las puertas de la ciudad.

Cuando los troyanos descubrieron en la orilla del mar un suntuoso caballo de
madera mas alto que un templo, no pudieron contener su sorpresay su admiracion.

—jPriamo! —grité un troyano que se habia aventurado debajo del animal.
jAcabamos de encontrar a un guerrero griego atado a una de las patas!

Corrieron a desatar al desconocido y lo presionaron con preguntas. Pero el
hombre se negaba a responder.

—jQue le corten la nariz y las orejas!

Torturado, el desafortunado griego terminé confesando.

—Me llamo Sinén. jSi, nuestras naves han partido! Gracias a los consejos del
adivino Calcante, los griegos han construido esta ofrenda a Atenea para que la diosa
les perdone la ofensa hecha a su ciudad. Para obtener un mar favorable, Ulises quiso
ahogarme e inmolarme a Poseiddn. Pero me escapé y me refugié bajo la estatua. Para
no disgustar a Atenea, a quien le pedia proteccién, Ulises se conformé con atarme alli.

—iUna ofrenda a Atenea! —exclamé Priamo, maravillado.

—:La dejaremos en la playa, expuesta al viento y a la lluvia? —preguntaron
varios troyanos.

—iSil —dijo Casandra, estremecida—. Alin mas: quemaremos esta ofrenda
impia. Es un regalo envenenado que nos han dejado nuestros enemigos.

—ijCallate! —respondi6 el rey a su hija—. jQue se construya una plataformal
ijQue traigan rodillos! jQue conduzcan este caballo a nuestra ciudad, cerca del tem-
plo edificado en honor de la diosa!

Fue un trabajo mas largo y dificil de lo previsto. Pero una noche, el caballo fue
por fin conducido triunfalmente a la ciudad, ante los troyanos reunidos sobre las
murallas. Ay, las puertas eran demasiado estrechas para que pasara. Después de
echar una mirada a la llanura desierta, Priamo orden6:

—iQue se derribe uno de los muros de la ciudad!

—iPadre —predijo su hija temblando—, veo a nuestra ciudad en llamas, veo
miles de cadaveres cubriendo sus calles!

Nadie escuchaba a Casandra: los troyanos estaban subyugados por ese caballo
espléndido y monstruoso a la vez, con las orejas levantadas y los ojos incrustados de
piedras preciosas.

El animal fue empujado hasta el templo de Atenea, donde se inicié una gran
fiesta que reunio a todos los troyanos sobrevivientes: la guerra habia terminado, los
griegos habian partido, jy ese caballo llegaba justo para celebrar una victoria que

ya ninguno esperaba! Nadie se preocupaba por Sinén, que habia sido perdonado.
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Deslizandose entre los festejantes, el espia griego llegd a las murallas desiertas;
construy6 una gran pira y, antes de encenderla, esperd que los troyanos cayeran,
ebrios de danzas y de vino.

iCon el correr de las horas, en el interior del caballo, Ulises y sus companeros
comprendian que su estratagema se convertia en éxito! Habian oido el ruido de
las murallas abatidas, los gritos de alegria y de victoria de los troyanos y, luego, el
clamor de la fiesta que, ahora, se habia callado. De repente, una voz de mujer surgié
bajo los pies de los guerreros silenciosos:

—Ah, queridos compatriotas, ;por qué me han abandonado? Esposo mio, aho-
ra, ;donde estas? ;Sabes que, después de la muerte de Paris, Deifobo, su propio her-
mano, me forzé a compartir su lecho? Y t4, valiente Ulises, ;también te has ido?

Era la bella Helena. Menelao se disponia a responderle, pero Ulises le tap6 la
boca con la mano. Durante un tiempo, Helena gimié debajo del caballo. Luego, su
voz se alejo. Pero aparecio otra:

—¢Ulises? ;Didbmedes? ;Ayax? ;Neoptdélemo? ;Menelao? jSoy Sindn! jLos tro-
yanos estan descansando! Hace varias horas encendi la sefial. Se acerca el alba...
Rapido, jsalgan!

De inmediato, en el interior de |a estatua, Epeo sacé las trabas que soportaban
el pecho. La pared vacild. Ulises hizo caer unas cuerdas. Y cien guerreros armados sa-
lieron uno a uno desde las entranas del caballo. Al mismo tiempo, las naves griegas,
eran empujadas por un viento favorable, desembarcaron en la playa. Los ejércitos de
Agamendn se lanzaron hacia la Troya abierta. Mientras los griegos que surgieron del
caballo invadian la ciudad dormida, Ulises lanzaba gritos de victoria.

Los troyanos apenas tuvieron tiempo para comprender pasaba: la mayoria
murié en cuanto se despertd. Los mas valientes, todavia no repuestos de la fiesta
nocturna, no opusieron mas que una resistencia irrisoria. Los menos temerarios se
salvaron sélo porque huyeron.

Mientras por las calles, como por un arroyo, corria la sangre los troyanos dego-
llados, Neoptélemo, hijo de Aquiles, descubrié a Priamo arrodillado frente al altar
de Zeus. Sin piedad, degoll6 al rey. Mas lejos, Menelao encontré a Helena en la ha-
bitacion de Deifobo, hermano de Paris. Lo mat6 de una estocada antes de arrojarse
hacia su esposa, al fin reencontrada. Ayax, al entrar en el templo, encontré a la bella
Casandra al pie de la estatua de Atenea.

—jAh! —exclamd—. jHace tanto tiempo que te queria para mi!

w

Mientras la hija de Priamo era privada de su honra, la diosa de piedra, segin cuen-

tan, desvio la cabeza.
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Cuando se levant6 el dia, no quedaba de Troya mas que las ruinas; lo que no
habia sido destruido, terminaba de quemarse. Los griegos ya cargaban sus naves
con el botin de la ciudad devastada. Ulises, frente al asombroso caballo que habia
traido la victoria, debi6 apartarse de repente: una mujer de una inmensa belleza
pasaba indiferente a la matanza que indirectamente habia provocado. Era Helena.
Los guerreros, mudos de admiracion, se detenian para contemplarla.

Ulises sinti6 una extrafa amargura.

—ijVamos! —dijo de pronto a sus hombres, que estaban subiendo a la nave—.
iEsta vez, la guerra ha terminado, regresemos a nuestra buena isla de Itaca!

Agreg6 para si: «jY junto a Penélope, mi querida esposa, que hace diez anos que
me esta esperando».

jAy, Ulises ignoraba que estaba lejos de regresar a su patria! Los dioses decidie-
ron otra cosa: habrian de pasar otros diez afios antes de que regresara. El tiempo de
una larga odisea.

Ilustracién de
Carolina Marques

m Mitos clasificados 1.

Boulogne, Cdntaro, 2015.

/ Actividad 2

Nombrar y describir cuatro intervenciones de diferentes dioses en el
destino y accion de los mortales. Usar los ejemplos leidos de los mitos de la
Guerra de Troya.
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/ Actividad 3

Leer el siguiente cuento de Julio Cortazar.

Circe

And one kiss | had of her mouth, as | took the apple from her hand.
But while I bit it, my brain whirled and my foot stumbled; and | felt
my crashing fall through the tangled boughs beneath her feet, and
saw the dead white faces that welcomed me in the pit.

DanTE GasrieL RosseTTi, The Orchard-Pit

Porque ya no ha de importarle, pero esa vez le dolié la coincidencia de los chismes
entrecortados, la cara servil de Madre Celeste contandole a tia Bebé la incrédula
desazon en el gesto de su padre. Primero fue la de la casa de altos, su manera vacu-
na de girar despacio la cabeza, rumiando las palabras con delicia de bolo vegetal. Y
también la chica de la farmacia —«no porque yo lo crea, pero si fuese verdad, jqué
horrible!»— y hasta don Emilio, siempre discreto como sus lapices y sus libretas de
hule. Todos hablaban de Delia Mahara con un resto de pudor, nada seguros de que
pudiera ser asi, pero en Mario se abria paso a puerta limpia un aire de rabia subién-
dole a la cara. Odi6 de improviso a su familia con un ineficaz estallido de indepen-
dencia. No los habia querido nunca, sé6lo la sangre y el miedo a estar solo lo ataban
a su madre y a los hermanos. Con los vecinos fue directo y brutal; a don Emilio lo
puteo de arriba abajo la primera vez que se repitieron los comentarios. A la de la
casa de altos le nego el saludo como si eso pudiera afligirla. Y cuando volvia del tra-
bajo entraba ostensiblemente para saludar a los Mafnara y acercarse —a veces con
caramelos o un libro— a la muchacha que habia matado a sus dos novios.

Yo me acuerdo mal de Delia, pero era fina y rubia, demasiado lenta en sus ges-
tos (yo tenia doce afios, el tiempo y las cosas son lentas entonces) y usaba vestidos
claros con faldas de vuelo libre. Mario creyé un tiempo que la gracia de Delia y sus
vestidos apoyaban el odio de la gente. Se lo dijo a Madre Celeste: «La odian porque
no es chusma como ustedes, como yo mismo», y ni parpadeé cuando su madre hizo
ademan de cruzarle la cara con una toalla. Después de eso fue la ruptura manifiesta;
lo dejaban solo, le lavaban la ropa como por favor, los domingos se iban a Palermo
o de picnic sin siquiera avisarle. Entonces Mario se acercaba a la ventana de Delia y
le tiraba una piedrita. A veces ella salia, a veces la escuchaba reirse adentro, un poco
malvadamente y sin darle esperanzas.

Vino la pelea Firpo-Dempsey y en cada casa se llor6 y hubo indignaciones bru-

tales, seguidas de una humillada melancolia casi colonial. Los Mahara se mudaron a



| UNIDAD I

cuatro cuadras y eso hace mucho en Almagro, de manera que otros vecinos empe-
zaron a tratar a Delia, las familias de Victoria y Castro Barros se olvidaron del casoy
Mario sigui6 viéndola dos veces por semana cuando volvia del banco. Era ya verano
y Delia queria salir a veces, iban juntos a las confiterias de Rivadavia o a sentarse en
Plaza Once. Mario cumpli6 diecinueve anos, Delia vio llegar sin fiestas —todavia
estaba de negro— los veintidds.

Los Mahara encontraban injustificado el luto por un novio, hasta Mario hubiera
preferido un dolor sélo por dentro. Era penoso presenciar la sonrisa velada de Delia
cuando se ponia el sombrero ante el espejo, tan rubia sobre el luto. Se dejaba adorar
vagamente por Mario y los Manara, se dejaba pasear y comprar cosas, volver con
la ultima luz y recibir los domingos por la tarde. A veces salia sola hasta el antiguo
barrio, donde Héctor la habia festejado. Madre Celeste la vio pasar una tarde y cerr6
con ostensible desprecio las persianas. Un gato seguia a Delia, no se sabia si era
carifio o dominacion, le andaban cerca sin que ella los mirara. Mario not6 una vez
que un perro se apartaba cuando Delia iba a acariciarlo. Ella lo lamé (era en el Once,
de tarde) y el perro vino manso, tal vez contento, hasta sus dedos. La madre decia
que Delia habia jugado con arafias cuando chiquita. Todos se asombraban, hasta
Mario que les tenia poco miedo. Y las mariposas venian a su pelo —Mario vio dos
en una sola tarde, en San Isidro—, pero Delia las ahuyentaba con un gesto liviano.
Héctor le habia regalado un conejo blanco, que muri6 pronto, antes que Héc-
tor. Pero Héctor se tir6 en Puerto Nuevo, un domingo de madrugada. Fue
entonces cuando Mario oy6 los primeros chismes. La muerte de Rolo
Médicis no habia interesado a nadie desde que medio mundo se
muere de un sincope. Cuando Héctor se suicidd los vecinos vie-
ron demasiadas coincidencias, en Mario renacia la cara servil de
Madre Celeste contandole a tia Bebé, |a incrédula desazon en el
gesto de su padre. Para colmo fractura del craneo, porque Rolo
cay6 de una pieza al salir del zaguan de los Manara, y aunque ya
estaba muerto, el golpe brutal contra el escalén fue otro feo de-
talle. Delia se habia quedado adentro, raro que no se despidieran
en la misma puerta, pero de todos modos estaba cerca de él y fue
la primera en gritar. En cambio Héctor muri6 solo, en una noche/dg
helada blanca, a las cinco horas de haber salido de casa de Delia como
todos los sabados.

Yo me acuerdo mal de Mario, pero dicen que hacia linda pareja con Delia. Aun-
que ella estaba todavia con el luto por Héctor (nunca se puso luto por Rolo, vaya a
saber el capricho), aceptaba la compafiia de Mario para pasear por Almagro o ir al
cine. Hasta ese entonces Mario se habia sentido fuera de Delia, de su vida, hasta de

la casa. Era siempre una «visita», y entre nosotros la palabra tiene un sentido exacto

Ilustracion de
Isabella Argiiello
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y divisorio. Cuando la tomaba del brazo para cruzar la calle, o al subir |a escalera
de la estacion Medrano, miraba a veces su mano apretada contra la seda negra del
vestido de Delia. Media ese blanco sobre negro, esa distancia. Pero Delia se acercaria
cuando volviera al gris, a los claros sombreros para el domingo de mafiana.

Ahora que los chismes no eran un artificio absoluto, lo miserable para Mario
estaba en que anexaban episodios indiferentes para darles un sentido. Mucha gen-
te muere en Buenos Aires de ataques cardiacos o asfixia por inmersion. Muchos
conejos languidecen y mueren en las casas, en los patios. Muchos perros rehiyen o
aceptan las caricias. Las pocas lineas que Héctor dejé a su madre, los sollozos que la
de la casa de altos dijo haber oido en el zaguan de los Manara la noche en que muri6
Rolo (pero antes del golpe), el rostro de Delia los primeros dias... La gente pone tanta
inteligencia en esas cosas, y como de tantos nudos agregandose nace al final el tro-
zo de tapiz —Mario veria a veces el tapiz, con asco, con terror, cuando el insomnio
entraba en su piecita para ganarle la noche.

«Perdbname mi muerte, esimposible que entiendas, pero perdéname, mama».
Un papelito arrancado al borde de Critica, apretado con una piedra al lado del saco
que qued6 como un mojon para el primer marinero de la madrugada. Hasta esa no-
che habia sido tan feliz, claro que lo habian visto raro las ultimas semanas; no raro,
mejor distraido, mirando el aire como si viera cosas. Igual que si tratara de escribir
algo en el aire, descifrar un enigma. Todos los muchachos del café Rubi estaban de
acuerdo. Mientras que Rolo no, le fallé el corazén de golpe, Rolo era un muchacho
solo y tranquilo, con plata y un Chevrolet doble faeton, de manera que pocos lo ha-
bian confrontado en ese tiempo final. En los zaguanes las cosas resuenan tanto,
la de la casa de altos sostuvo dias y dias que el llanto de Rolo habia sido como un
alarido sofocado, un grito entre las manos que quieren ahogarlo y lo van cortando
en pedazos. Y casi enseguida el golpe atroz de la cabeza contra el escalon, la carrera
de Delia clamando, el revuelo ya inutil.

Sin darse cuenta, Mario juntaba pedazos de episodios, se descubria urdiendo
explicaciones paralelas al ataque de los vecinos. Nunca pregunté a Delia, esperaba
vagamente algo de ella. A veces pensaba si Delia sabria exactamente lo que se
murmuraba. Hasta los Manara eran raros, con su manera de aludir a Rolo y a Héctor
sin violencia, como si estuviesen de viaje. Delia callaba protegida por ese acuerdo
precavido e incondicional. Cuando Mario se agregd, discreto como ellos, los tres
cubrieron a Delia con una sombra fina y constante, casi transparente los martes
o los jueves, mas palpable y solicita de sabado a lunes. Delia recobraba ahora una
menuda vivacidad episédica, un dia tocé el piano, otra vez jugd al ludo; era mas dulce
con Mario, lo hacia sentarse cerca de la ventana de la sala y le explicaba proyectos
de costura o de bordado. Nunca le decia nada de los postres o los bombones, a

Mario le extrafiaba, pero lo atribuia a delicadeza, a miedo de aburrirlo. Los Manara
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alababan los licores de Delia; una noche quisieron servirle una copita, pero Delia
dijo con brusquedad que eran licores para mujeres y que habia volcado casi todas
las botellas. «A Héctor...», empez6 plafidera su madre, y no dijo mas por no apenar
a Mario. Después se dieron cuenta de que a Mario no lo molestaba la evocacién de
los novios. No volvieron a hablar de licores hasta que Delia recobré la animacion
y quiso probar recetas nuevas. Mario se acordaba de esa tarde porque acababan
de ascenderlo, y lo primero que hizo fue comprarle bombones a Delia. Los Mafara
picoteaban pacientemente la galena del aparatito con teléfonos, y lo hicieron
quedarse un rato en el comedor para que escuchara cantar a Rosita Quiroga. Luego
él les dijo lo del ascenso, y que le traia bombones a Delia.

—Hiciste mal en comprar eso, pero anda, llevaselos, estd en la sala—.Y lo mira-
ron salir y se miraron hasta que Manara se sacé los teléfonos como si se quitara una
corona de laurel, y la sefiora suspird desviando los ojos. De pronto los dos parecian
desdichados, perdidos. Con un gesto turbio Mafiara levanto la palanquita de la galena.

Delia se quedd mirando la caja y no hizo mucho caso de los bombones, pero
cuando estaba comiendo el segundo, de menta con una crestita de nuez, le dijo a
Mario que sabia hacer bombones. Parecia excusarse por no haberle confiado antes
tantas cosas, empezd a describir con agilidad la manera de hacer los bombones, el
relleno y los bafos de chocolate o moka. Su mejor receta eran unos bombones a la
naranja rellenos de licor, con una aguja perforé uno de los que le traia Mario para
mostrarle cdmo se los manipulaba; Mario veia sus dedos demasiado blancos contra
el bombon, mirandola explicar le parecia un cirujano pausando un delicado tiempo
quirurgico. El bombén como una menuda laucha entre los dedos de Delia, una cosa
diminuta pero viva que la aguja laceraba. Mario sintié un raro malestar, una dulzu-
ra de abominable repugnancia. «Tire ese bombdn», hubiera querido decirle. «Tirelo
lejos, no vaya a llevarselo a la boca, porque esta vivo, es un ratén vivo». Después le
volvié la alegria del ascenso, oy a Delia repetir |a receta del licor de té, del licor de
rosa... Hundio los dedos en la caja y comié dos, tres bombones seguidos. Delia se
sonreia como burlandose. El se imaginaba cosas, y fue temerosamente feliz. «El ter-
cer novio», pensé raramente. «Decirle asi: su tercer novio, pero vivo».

Ahora ya es mas dificil hablar de esto, esta mezclado con otras historias que
uno agrega a base de olvidos menores, de falsedades minimas que tejen y tejen por
detras de los recuerdos; parece que él iba mas seguido a lo de Mafara, la vuelta a
la vida de Delia lo cefiia a sus gustos y a sus caprichos, hasta los Mahara le pidieron
con algun recelo que alentara a Delia, y él compraba las sustancias para los licores,
los filtros y embudos que ella recibia con una grave satisfaccion en la que Mario sos-
pechaba un poco de amor, por lo menos algun olvido de los muertos.

Los domingos se quedaba de sobremesa con los suyos, y Madre Celeste se lo

agradecia sin sonreir, pero dandole lo mejor del postre y el café muy caliente. Por fin
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habian cesado los chismes, al menos no se hablaba de Delia en su presencia. Quién
sabe si los bofetones al mas chico de los Camiletti o el agrio encresparse frente a
Madre Celeste entraban en eso; Mario llegé a creer que habian recapacitado, que
absolvian a Delia y hasta la consideraban de nuevo. Nunca hablé de su casa en lo
de Mahfara, ni menciond a su amiga en las sobremesas del domingo. Empezaba a
creer posible esa doble vida a cuatro cuadras una de otra; la esquina de Rivadavia y
Castro Barros era el puente necesario y eficaz. Hasta tuvo esperanza de que el futuro
acercara las casas, las gentes, sordo al paso incomprensible que sentia —a veces, a
solas— como intimamente ajeno y oscuro.

Otras gentes no iban a ver a los Mafhara. Asombraba un poco esa ausencia de
parientes o de amigos. Mario no tenia necesidad de inventarse un toque especial de
timbre, todos sabian que era él. En diciembre, con un calor himedo y dulce, Delia
logro el licor de naranja concentrado, lo bebieron felices un atardecer de tormenta.
Los Manara no quisieron probarlo, seguros de que les haria mal. Delia no se ofendio,
pero estaba como transfigurada mientras Mario sorbia apreciativo el dedalito viola-
ceo lleno de luz naranja, de olor quemante. «Me va a hacer morir de calor, pero esta
delicioso», dijo una o dos veces. Delia, que hablaba poco cuando estaba contenta,
observé: «Lo hice para vos». Los Mafara la miraban como queriendo leerle la receta,
la alquimia minuciosa de quince dias de trabajo.

ARolo le habian gustado los licores de Delia, Mario lo supo por unas palabras de
Manara dichas al pasar cuando Delia no estaba: «Ella le hizo muchas bebidas. Pero
Rolo tenia miedo por el corazén. El alcohol es malo para el corazédn». Tener un novio
tan delicado, Mario comprendia ahora la liberacién que asomaba en los gestos, en
la manera de tocar el piano de Delia. Estuvo por preguntarle a los Manara qué le
gustaba a Héctor, si también Delia le hacia licores o postres a Héctor. Penso en los
bombones que Delia volvia a ensayar y que se alineaban para secarse en una repisa
de la antecocina. Algo le decia a Mario que Delia iba a conseguir cosas maravillosas
con los bombones. Después de pedir muchas veces, obtuvo que ella le hiciera probar
uno. Ya se iba cuando Delia le trajo una muestra blancay liviana en un platito de al-
paca. Mientras lo saboreaba —algo apenas amargo, con un asomo de mentay nuez
moscada mezclandose raramente—, Delia tenia los ojos bajos y el aire modesto. Se
negd a aceptar los elogios, no era mas que un ensayo y aun estaba lejos de lo que se
proponia. Pero a la visita siguiente —también de noche, ya en la sombra de |la despe-
dida junto al piano— le permiti6 probar otro ensayo. Habia que cerrar los ojos para
adivinar el sabor, y Mario obediente cerro los ojos y adivind un sabor a mandarina,
levisimo, viniendo desde lo mas hondo del chocolate. Sus dientes desmenuzaban
trocitos crocantes, no alcanzo a sentir su sabor y era sélo la sensacion agradable de
encontrar un apoyo entre esa pulpa dulce y esquiva.
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Delia estaba contenta del resultado, dijo a Mario que su descripcién del sabor
se acercaba a lo que habia esperado. Todavia faltaban ensayos, habia cosas sutiles
por equilibrar. Los Mafara le dijeron a Mario que Delia no habia vuelto a sentarse al
piano, que se pasaba las horas preparando los licores, los bombones. No lo decian
con reproche, pero tampoco estaban contentos; Mario adivin6 que los gastos de
Delia los afligian. Entonces pidi6 a Delia en secreto una lista de las esencias y sus-
tancias necesarias. Ella hizo algo que nunca antes, le pasoé los brazos por el cuelloy
lo besé en la mejilla. Su boca olia despacito a menta. Mario cerrd los ojos llevado por
la necesidad de sentir el perfume y el sabor desde debajo de los parpados. Y el beso
volvi6, mas duro y quejandose.

No supossile habia devuelto el beso, tal vez se qued6 quieto y pasivo, catador de
Delia en la penumbra de la sala. Ella tocé el piano, como casi nunca ahora, y le pidi6
que volviera al otro dia. Nunca habian hablado con esa voz, nunca se habian calla-
do asi. Los Manara sospecharon algo, porque vinieron agitando los periddicos y con
noticias de un aviador perdido en el Atlantico. Eran dias en que muchos aviadores se
quedaban a mitad del Atlantico. Alguien encendi6 la luz y Delia se apart6 enojada
del piano, a Mario le parecié un instante que su gesto ante la luz tenia algo de la
fuga enceguecida del ciempiés, una loca carrera por las paredes. Abria y cerraba las
manos, en el vano de la puerta, y después volvié como avergonzada, mirando de
reojo a los Mafara; los miraba de reojo y se sonreia.

Sin sorpresa, casi como una confirmacion, midié Mario esa noche la fragilidad
de la paz de Delia, el peso persistente de la doble muerte. Rolo, vaya y pase; Héctor
era ya el desborde, el trizado que desnuda un espejo. De Delia quedaban las manias
delicadas, la manipulacion de esencias y animales, su contacto con cosas simples y
oscuras, la cercania de las mariposas y los gatos, el aura de su respiracion a medias
en la muerte. Se prometio una caridad sin limites, una cura de afios en habitaciones
claras y parques alejados del recuerdo; tal vez sin casarse con Delia, simplemente
prolongando este amor tranquilo hasta que ella no viese mas una tercera muerte
andando a su lado, otro novio, el que sigue para morir.

Crey6 que los Manara iban a alegrarse cuando él empezara a traerle los ex-
tractos a Delia; en cambio se enfurrufaron y se replegaron hoscos, sin comentarios,
aunque terminaban transando y yéndose, sobre todo cuando venia la hora de las
pruebas, siempre en la salay casi de noche, y habia que cerrar los ojos y definir —con
cuantas vacilaciones a veces por la sutilidad de la materia— el sabor de un trocito de
pulpa nueva, pequefio milagro en el plato de alpaca.

A cambio de esas atenciones, Mario obtenia de Delia una promesa de ir juntos
al cine o pasear por Palermo. En los Manara advertia gratitud y complicidad cada vez
queveniaabuscarlael sabado de tarde ola manana del domingo. Comossi prefiriesen

quedarse solos en la casa para oir radio o jugar a las cartas. Pero también sospech6
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una repugnancia de Delia a irse de la casa cuando quedaban los viejos. Aunque no
estaba triste junto a Mario, las pocas veces que salieron con los Mafara se alegro
mas, entonces se divertia de veras en la Exposicion Rural, queria pastillas y aceptaba
juguetes que a la vuelta miraba con fijeza, estudiandolos hasta cansarse. El aire
puro le hacia bien, Mario le vio una tez mas clara y un andar decidido. Lastima esa
vuelta vespertina al laboratorio, el ensimismamiento interminable con la balanza o
las tenacillas. Ahora los bombones la absorbian al punto de dejar los licores; ahora
pocas veces daba a probar sus hallazgos. A los Mafara nunca; Mario sospechaba
sin razones que los Manara hubieran rehusado probar sabores nuevos; preferian
los caramelos comunes y si Delia dejaba una caja sobre la mesa, sin invitarlos pero
como invitandolos, ellos escogian las formas simples, las de antes, y hasta cortaban
los bombones para examinar el relleno. A Mario lo divertia el sordo descontento de
Delia junto al piano, su aire falsamente distraido. Guardaba para él las novedades,
a ultimo momento venia de la cocina con el platito de alpaca; una vez se hizo tarde
tocando el piano y Delia dejé que la acompanara hasta la cocina para buscar unos
bombones nuevos. Cuando encendi6 la luz, Mario vio el gato dormido en su rincény
las cucarachas que huian por las baldosas. Se acordé de la cocina de su casa, Madre
Celeste desparramando polvo amarillo en los zécalos. Aquella noche los bombones
tenian gusto a moka y un dejo raramente salado (en lo mas lejano del sabor), como
si al final del gusto se escondiera una lagrima; era idiota pensar en eso, en el resto
de las lagrimas caidas la noche de Rolo en el zaguan.

—El pez de color esta tan triste —dijo Delia, mostrandole el bocal con piedritas
y falsas vegetaciones. Un pececillo rosa translicido dormitaba con un acompasado
movimiento de la boca. Su ojo frio miraba a Mario como una perla viva. Mario pensé
en el ojo salado como una lagrima que resbalaria entre los dientes al mascarlo.

—Hay que renovarle mas seguido el agua —propuso.

—Es inutil, esta viejo y enfermo. Mafana se va a morir.

A él le son6 el anuncio como un retorno a lo peor, a la Delia atormentada del
luto y los primeros tiempos. Todavia tan cerca de aquello, del peldafio y el muelle,
con fotos de Héctor apareciendo de golpe entre los pares de medias o las enaguas
de verano. Y una flor seca —del velorio de Rolo— sujeta sobre una estampa en la
hoja del ropero.

Antes de irse le pidi6 que se casara con él en el otofo. Delia no dijo nada, se
puso a mirar el suelo como si buscara una hormiga en la sala. Nunca habian hablado
de eso. Delia parecia querer habituarse y pensar antes de contestarle. Después lo
mir6 brillantemente, irguiéndose de golpe. Estaba hermosa, le temblaba un poco
la boca. Hizo un gesto como para abrir una puertecita en el aire, un ademan casi
magico.

—Entonces sos mi novio —dijo—. Qué distinto me parecés, qué cambiado.
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Madre Celeste oy6 sin hablar la noticia, puso a un lado la plancha y en todo el
dia no se movi6 de su cuarto, adonde entraban de a uno los hermanos para salir
con caras largas y vasitos de Hesperidina. Mario se fue a ver futbol y por la noche
llevo rosas a Delia. Los Mafiara lo esperaban en la sala, lo abrazaron y le dijeron co-
sas, hubo que destapar una botella de oporto y comer masas. Ahora el tratamiento
era intimoy a la vez mas lejano. Perdian la simplicidad de amigos para mirarse con
los ojos del pariente, del que lo sabe todo desde la primera infancia. Mario besé a
Delia, besé a mama Mafara y al abrazar fuerte a su futuro suegro hubiera querido
decirle que confiaran en él, nuevo soporte del hogar, pero no le venian las palabras.
Se notaba que también los Manara hubieran querido decirle algo y no se animaban.
Agitando los periddicos volvieron a su cuarto y Mario se quedo con Delia y el piano,
con Deliay la llamada de amor indio.

Una o dos veces, durante esas semanas de noviazgo, estuvo a un paso de citar
a papa Manara fuera de la casa para hablarle de los an6nimos. Después lo creyo
inutilmente cruel porque nada podia hacerse contra esos miserables que lo hostiga-
ban. El peor vino un sabado a mediodia en un sobre azul, Mario se quedé mirando la
fotografia de Héctor en Ultima Hora y los parrafos subrayados con tinta azul. «Sélo
una honda desesperacion pudo arrastrarlo al suicidio, seguin declaraciones de los
familiares». Pensé raramente que los familiares de Héctor no habian aparecido mas
por lo de Mafara. Quiza fueron alguna vez en los primeros dias. Se acordaba ahora
del pez de color, los Mafara habian dicho que era regalo de la madre de Héctor. Pez
de color muerto el dia anunciado por Delia. S6lo una honda desesperacion pudo
arrastrarlo. Quemo el sobre, el recorte, hizo un recuento de sospechosos y se pro-
puso franquearse con Delia, salvarla en si mismo de los hilos de baba, del rezumar
intolerable de esos rumores. A los cinco dias (no habia hablado con Delia ni con los
Mafara), vino el segundo. En la cartulina celeste habia primero una estrellita (no se
sabia por qué) y después: «Yo que usted tendria cuidado con el escalén de la cancel».
Del sobre salié un perfume vago a jabén de almendra. Mario pensé si la de la casa
de altos usaria jabén de almendra, hasta tuvo el torpe valor de revisar la comoda
de Madre Celeste y de su hermana. También quemé este anénimo, tampoco le dijo
nada a Delia. Era en diciembre, con el calor de esos diciembres del veintitantos, aho-
ra iba después de cenar a lo de Delia y hablaban paseandose por el jardincito de
atras o dando vuelta a la manzana. Con el calor comian menos bombones, no que
Delia renunciara a sus ensayos, pero traia pocas muestras a la sala, preferia guardar-
los en cajas antiguas, protegidos en moldecitos, con un fino césped de papel verde
claro por encima. Mario la noté inquieta, como alerta. A veces miraba hacia atras en
las esquinas, y la noche que hizo un gesto de rechazo al llegar al buzon de Medranoy
Rivadavia, Mario comprendié que también a ella |a estaban torturando desde lejos;
que compartian sin decirlo un mismo hostigamiento.
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Se encontré con papa Manara en el Munich de Cangalloy Pueyrredén, lo colmé
de cervezay papas fritas sin arrancarlo de una vigilante modorra, como si desconfia-
ra de la cita. Mario le dijo riendo que no iba a pedirle plata, sin rodeos le hablé de los
anonimos, la nerviosidad de Delia, el buzén de Medrano y Rivadavia.

—Ya sé que apenas nos casemos se acabaran estas infamias. Pero necesito que
ustedes me ayuden, que la protejan. Una cosa asi puede hacerle dafo. Es tan deli-
cada, tan sensible.

—Vos querés decir que se puede volver loca, ino es cierto?

—Bueno, no es eso. Pero si recibe anénimos como yo y se los calla, y eso se va
juntando...

—Vos no la conocés a Delia. Los andnimos se los pasa... quiero decir que no le
hacen mella. Es mas dura de lo que te pensas.

—Pero mire que esta como sobresaltada, que algo la trabaja —atind a decir
indefenso Mario.

—No es por eso, sabés. —Bebia su cerveza como para que le tapara la voz. —
Antes fue igual, yo la conozco bien.

—iAntes de qué?

—Antes de que se le murieran, zonzo. Paga que estoy apurado.

Quiso protestar, pero papa Manara estaba ya andando hacia la puerta. Le hizo un
gesto vago de despedida y se fue para el Once con la cabeza gacha. Mario no se
animo a seguirlo, ni siquiera pensar mucho lo que acababa de oir. Ahora estaba otra
vez solo como al principio, frente a Madre Celeste, la de la casa de altos y los Mafara.
Hasta los Manara.

Delia sospechaba algo porque lo recibié distinta, casi parlanchina y sonsacadora.
Tal vez los Mahara habian hablado del encuentro en el Munich. Mario esper6 que
tocara el tema para ayudarla a salir de ese silencio, pero ella preferia Rose Marie y un
poco de Schumann, los tangos de Pacho con un compas cortado y entrador, hasta
que los Mafara llegaron con galletitas y malaga y encendieron todas las luces. Se
hablé de Pola Negri, de un crimen en Liniers, del eclipse parcial y la descompostura
del gato. Delia creia que el gato estaba empachado de pelos y apoyaba un trata-
miento de aceite de castor. Los Manara le daban la razén sin opinar, pero no pare-
cian convencidos. Se acordaron de un veterinario amigo, de unas hojas amargas.
Optaban por dejarlo solo en el jardincito, que él mismo eligiera los pastos curativos.
Pero Delia dijo que el gato se moriria; tal vez el aceite le prolongara la vida un poco
mas. Oyeron a un diariero en la esquina y los Manara corrieron juntos a comprar
Ultima Hora. A una muda consulta de Delia fue Mario a apagar las luces de la sala.
Quedé lalampara en la mesa del rincon, manchando de amarillo viejo la carpeta de
bordados futuristas. En torno del piano habia una luz velada.
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Mario pregunto por la ropa de Delia, si trabajaba en su ajuar, simarzo era mejor
que mayo para el casamiento. Esperaba un instante de valor para mencionar los
anénimos, un resto de miedo a equivocarse lo detenia cada vez. Delia estaba junto
a élen el sofa verde oscuro, su ropa celeste la recortaba débilmente en la penumbra.
Una vez que quiso besarla, la sintié contraerse poco a poco.

—Mama va a volver a despedirse. Espera que se vayan a la cama...

Afuera se oia a los Manara, el crujir del diario, su dialogo continuo. No tenian
sueno esa noche, las once y media y seguian charlando. Delia volvi6 al piano, como
obstinandose tocaba largos valses criollos con da capo al fine una vez y otra, escalas
y adornos un poco cursis, pero que a Mario le encantaban, y sigui6 en el piano hasta
que los Mafiara vinieron a decirles buenas noches, y que no se quedaran mucho
rato, ahora que él era de |a familia tenia que velar mas que nunca por Delia y cuidar
que no trasnochara. Cuando se fueron, como a disgusto, pero rendidos de suenio, el
calor entraba a bocanadas por la puerta del zaguan y la ventana de la sala. Mario
quiso un vaso de agua fresca y fue a la cocina, aunque Delia queria servirselo y se
molesté un poco. Cuando estuvo de vuelta vio a Delia en la ventana, mirando la
calle vacia por donde antes en noches iguales se iban Rolo y Héctor. Algo de luna se
acostaba ya en el piso cerca de Delia, en el plato de alpaca que Delia guardaba en
la mano como otra pequena luna. No habia querido pedirle a Mario que probara
delante de los Manara, él tenia que comprender como la cansaban los reproches de
los Manara, siempre encontraban que era abusar de la bondad de Mario pedirle que
probara los nuevos bombones —claro que si no tenia ganas, pero nadie le merecia
mas confianza, los Mafara eran incapaces de apreciar un sabor distinto. Le ofrecia
el bombdn como suplicando, pero Mario comprendié el deseo que poblaba su voz,
ahora lo abarcaba con una claridad que no venia de la luna, ni siquiera de Delia. Puso
el vaso de agua sobre el piano (no habia bebido en la cocina) y sostuvo con dos de-
dos el bombén, con Delia a su lado esperando el veredicto, anhelosa la respiracion,
como si todo dependiera de eso, sin hablar pero urgiéndolo con el gesto, los ojos
crecidos —o era la sombra de la sala—, oscilando apenas el cuerpo al jadear, porque
ahora era casi un jadeo cuando Mario acercé el bomboén a la boca, iba a morder,
bajaba la mano y Delia gemia como si en medio de un placer infinito se sintiera de
pronto frustrada. Con la mano libre apret6 apenas los flancos del bombén, pero no
lo miraba, tenia los ojos en Delia y la cara de yeso, un pierrot repugnante en la pe-
numbra. Los dedos se separaban, dividiendo el bombdn. La luna cayo de planoen la
masa blanquecina de la cucaracha, el cuerpo desnudo de su revestimiento coriaceo,
y alrededor, mezclados con la menta y el mazapan, los trocitos de patas y alas, el
polvillo del caparacho triturado.

Cuando le tird los pedazos a la cara, Delia se tap6 los ojos y empez6 a sollozar,

jadeando en un hipo que la ahogaba, cada vez mas agudo el llanto, como la noche
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de Rolo; entonces los dedos de Mario se cerraron en su garganta como para prote-
gerla de ese horror que le subia del pecho, un borborigmo de lloro y quejido, con
risas quebradas por retorcimientos, pero él queria solamente que se callara y apre-
taba para que solamente se callara; la de la casa de altos estaria ya escuchando con
miedo y delicia, de modo que habia que callarla a toda costa. A su espalda, desde la
cocina donde habia encontrado al gato con las astillas clavadas en los ojos, todavia
arrastrandose para morir dentro de |a casa, oia la respiracion de los Mahara levanta-
dos, escondiéndose en el comedor para espiarlos, estaba seguro de que los Manara
habian oido y estaban ahi contra la puerta, en la sombra del comedor, oyendo cémo
él hacia callar a Delia. Aflojé el apreton y la dejo6 resbalar hasta el sofa, convulsa y ne-
gra, pero viva. Oia jadear a los Mafara, le dieron lastima por tantas cosas, por Delia
misma, por dejarsela otra vez y viva. Igual que Héctor y Rolo, se iba y se las dejaba.
Tuvo mucha lastima de los Manara, que habian estado ahi agazapados y esperando
que él —por fin alguno— hiciera callar a Delia que lloraba, hiciera cesar por fin el

llanto de Delia.

. Autor: Julio Cortazar | llustraciones: Isabella Argiiello
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{} Intertextualidad - Actividad 4

Luego de leer La Odisea y «Circe», de Julio Cortazar responder:

#

¢Qué similitudes y diferencias tienen las protagonistas?

iCuales son los elementos que en el cuento de Cortazar muestran la
intertextualidad? Fundamentar con datos del texto.

Caracterizar a Delia y a la relacion que presenta con los diferentes ani-
males

¢Cual es el hecho fantastico que produce una vacilacion en el lector?
Analizar en forma completa al narrador del cuento de Cortazar. Incluir
ejemplos con citas textuales.

Actividad 5

1. Leer el siguiente poema en el que el poeta Jorge Luis Borges evoca la
figura del héroe.

Odisea, Libro vigésimo tercero

Ya la espada de hierro ha ejecutado
la debida labor de |a venganza;

ya los asperos dardos y la lanza

la sangre del perverso han prodigado.

A despecho de un dios y de sus mares
asureinoy su reina ha vuelto Ulises,
a despecho de un dios y de los grises
vientos y del estrépito de Ares.

Ya en el amor del compartido lecho
duerme la clara reina sobre el pecho
de su rey pero ;donde esta aquel hombre

que en los dias y noches del destierro
erraba por el mundo como un perro

y decia que Nadie era su nombre?

= Autor: Jorge Luis Borges
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m Jorge Luis Borges,
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2. Releer el canto 23 del relato homérico y explicar a qué sucesos se
refieren los siguientes versos de Borges:

a. Versos1ad4: en quéconsistio la venganza? ;Quién es el perverso?
b. Verso5: ;cual es laidentidad de este dios «despechado»?
c. Verso 6: jcual es el nombre de su reinoy cual, el de su reina?

d. Verso 14: ;cuando Ulises dice que su nombre es Nadie?

Iustracion de

Azul Ferrari

...el escritor Jorge Luis Borges visitd la Escuela
Técnica Raggio? Fue invitado por el Campamento
Andino Raggio (CAR) para dar una charla. En las
fotos, Borges con los estudiantes y con el profesor
Casiano Rodriguez el 8 de agosto de 1980.

O con Los estudiantes Jaime Arce, Guillermo Stavridis, Marcelo Sola, Fernando Cabrera, Claudio Arce y Gabriel Cdceres.

Ol conel profesor Casiano Rodriguez, "Donca", en la Biblioteca. Fuente: Repositorio Digital Archivo Raggio
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La Eneida

La Eneida y los origenes de Roma

Sila épica griega puede condensarse en los poemas de La lliada y La Odisea,
escritos por Homero, la épica romana tiene su obra maxima en la epopeya
escrita por Virgilio, La Eneida. El poeta romano empieza a componer su mag-
na epopeya hacia el ano 30 a. Cy la termina en el 19 a. C. Alrededor de once
anos trabaja Virgilio para escribir el poema que canta la grandeza de Augus-
to, cuyo reinado se extiende desde el 27 a. C hasta el 14 d. C. Este emperador
es quien le encarga al poeta la escritura de una epopeya que ligue la funda-
cion de Roma con Grecia y el mundo helénico. Para lograr ese cometido lite-
rario, Virgilio escoge un protagonista heroico cuya historia habia quedado
pendiente en La lliada, de Homero. Ese protagonista es Eneas.

ENEAS: DE TROYA A LA TIERRA DE LACIO

El protagonista de La Eneida es un guerrero troyano que Homero ya habia in-
cluido en su recordada epopeya bélica. En el canto XX de La lliada, Aquiles se
enfrenta con Eneas; el troyano muestra su bravura y, cuando el héroe aqueo
esta por acabar con su vida, el dios Poseidon se compadece. La divinidad, en-
tonces, decide envolverlo en una niebla y transportarlo al extremo opuesto
de la batalla.

En La Eneida, Virgilio recupera a este personaje; particularmente con-
tinda la historia a partir de que Eneas logra abandonar la ciudad de Troya y
relata como la travesia lo conduce a la tierra de Lacio. En esa costa, el héroe
conoce a Lavinia, la hija del rey Latino. Tras entablar una guerra con Turno,
primo y pretendiente de Lavinia, Eneas se casa con la muchacha. Esa union
sellara el comienzo de Roma como puebloy como futuro imperio. Eneas sera
el progenitor del Imperio romano.

EL DESCENSO A LOS INFIERNOS

Ensu libro, El héroe de las mil caras, Joseph Campbell plantea que, tipicamen-
te, las aventuras mitolégicas sobre héroes proponen la siguiente estructura:

Separacion --> Iniciacion --> Retorno



| UNIDAD I

El héroe comienza sus peripecias en el mundo cotidiano y se encamina
hacia otro mundo, habitado por prodigios sobrenaturales. Alli se enfrenta
con fuerzas fabulosas, y triunfa. Luego de haber cumplido su cometido, re-
gresa a su cotidianidad con la capacidad de brindar dones a sus comparneros.

En el libro VI de La Eneida, Eneas y sus companeros arriban a las playas
de Cumas con la intencién de establecerse en Italia. En esas costas visitan
a la Sibila, profetisa dedicada al dios Apolo, capaz de predecir el futuro. Ella
le sefiala a Eneas que se libraran batallas por causa de una mujer (Lavinia),
pero que él saldra victorioso. Sin embargo, Eneas insiste en conocer mas so-
bre su futuro y le pide a la Sibila las indicaciones para bajar a los Infiernos
y alli poder consultar a su padre fallecido, Anquises. En este punto, el héroe
de Virgilio comenzara el descenso al Averno y la consiguiente entrada a un
mundo desconocido y de caracter sobrenatural. De ese viaje, Eneas volvera
con el conocimiento necesario sobre el gran linaje que lo sucedera, y sobre
como habra de darle origen al gran pueblo romano.

EL HEROE VICTORIOSO, EL HEROE DERROTADO

Al igual que Aquiles, Eneas fue un guerrero que particip6 de la guerra de
Troya. Pero, a diferencia del protagonista de la epopeya homérica, a Eneas le
toca ocupar el lugar de los que han sido vencidos, de los que fueron derrota-
dos durante la contienda. Efectivamente, Eneas debe abandonar su hogary
padece la pérdida de su esposa; sin embargo, estos acontecimientos lo im-
pulsan a iniciar un viaje que lo conducira a su destino final: la fundacion de
la ciudad de Roma.

El héroe de La Eneida comienza siendo un héroe derrotado al finalizar la
guerra, por lo que seran necesarios todo su valor, coraje e inteligencia para
encontrar la victoria. Esta se dara cuando logre dar origen a una nueva co-
munidad.

EL CAMINO DEL HEROE

En algunos idiomas, la palabra «héroe» o «heroina» se utiliza simplemente
para referirse al protagonista de una obra literaria, sin que existan otras con-
notaciones de virtud u honor. Personajes perversos o negativos, como por
ejemplo Macbeth y su esposa, Lady Macbeth, que acaban con la vida de un
rey para acceder, al trono, pueden ser considerados para la literatura inglesa
héroe y heroina de la tragedia de Shakespeare por el simple hecho de ser los
protagonistas centrales de la accion.
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La palabra héroe, sin embargo, suele asociarse con algo mas. No es un
mero agente de cualquier tipo de acciones. Es alguien distinto y superior.
Para los antiguos, el héroe era producto de la union de una divinidad con un
ser humanoyy, por lo tanto, era menos que un dios, pero mas que un hombre.

ELVIAJEY LAS PRUEBAS

El mito del héroe presenta una estructura basica:

® Realiza un viaje: el punto de partida suele ser su lugar de origen, al cual
regresara después de recorrer otros espacios.

® En esos espacios, es sometido a una serie de pruebas que producen en
él una modificacion profunda. El espacio y las pruebas varian segun el
momento en que la obra esté siendo concebida.

En el mito del héroe, se expresan las aspiraciones y los escollos que se
le presentan al individuo en determinada sociedad. Cada tiempo construye
su propia imagen de héroe. El viaje, jalonado de aventuras, representa me-
taféricamente las dificultades particulares de cada tiempo y espacio. Lo que
distingue al héroe del hombre comun es la dimensidn de estas dificultades.
Como si se estuviera observando a través de una lente de aumento, el héroe
y sus hazafnas son una ampliacién, una metafora hiperbolica, exagerada, del
hombre y de su trayectoria vital. Este recorrido implica una exposicion fisica
y espiritual a una serie de situaciones que estan mas alla de su experiencia
anterior y que le exigen el desarrollo de nuevas fuerzas y talentos.

Su éxito, representado por la superacion de las pruebas, lo convierte en
héroe, en una persona distinta de la que era. La caracterizacion genérica con-
tribuira a comprender las diferencias como accidentales y descriptivas.

/ Actividad 6
Leer el siguiente articulo.

El viaje mitologico por excelencia

La aventura por excelencia del héroe mitico es la del viaje al Mas Alla, al
Mundo de los Muertos, Tartaro, Inframundo o Infierno. Aunque se trata de
un oscuro y temible reino al que se entra cuando uno muere y del cual ya
no se retorna, algunos mortales o semidioses han conseguido descender a
sus dominios y luego emerger sanos y salvos a la superficie.
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Dentro de la mitologia es frecuente encontrar en la aventura del héroe la formula
que estructura los ritos de iniciacion: separacion — iniciacion — retorno. Cuando
empieza lo que sera la hazafa, el viaje mismo del héroe, hay un transito del mundo
cotidiano, el de todos los dias, hacia un mundo sobrenatural lleno de portentos; alli
se enfrentara a pruebas, tendrd aliados y adversarios, conocera realidades asombro-
sas y sufrira una transmutacion interior de la que emergera conociéndose mejor, te-
niendo mayor conciencia de sus fuerzas. Luego, el héroe regresara al mundo del que
partiera al principio, pero con la posibilidad de entregar algutn tipo de don, mensaje
0 guia a sus pares. A veces es capaz de regenerar una sociedad entera, pero otras
veces su regalo o sabiduria descubierta es ignorada o despreciada por los demas
(caso comun entre aquellos artistas que son reconocidos generaciones después):
todo es cuestién de «coyunturas simbélicas», de que el mundo esté o no preparado
para recibir su aporte.

La aventura por excelencia del héroe mitico es |a del viaje al Mas All3, al Mundo
de los Muertos, Tartaro, Inframundo o Infierno, como prefiera llamarselo (a veces
incluso se le llama «Hades», como el dios). Aunque se trata de un oscuro y temible
reino al que se entra cuando uno muere y del cual ya no se retorna, algunos morta-
les o semidioses han conseguido descender a sus dominios —motivados por alguna
interrogante, prueba impuesta o asunto a resolver— y luego emerger sanos y salvos
a la superficie. En general, los mitos reportan la necesidad de una preparacién es-
piritual previa a embarcarse en esa travesia, la que solia consistir en rituales, purifi-
cacién o sacrificios. No se puede tomar a la ligera el contacto con la muerte, con el
misterio de lo ominoso, e incluso con los territorios de nuestra Sombra, la personal y
la colectiva (en el sentido junguiano, el lado oscuro de la personalidad, los aspectos
rechazados y negados por nosotros mismos o nuestras sociedades). Muchas veces
a los héroes se les escapa de las manos el botin que arduamente consiguieron en el
Mas Alla —es el caso de Orfeo, Gilgamesh y Psique—, pero siempre regresan mas
sabios, convertidos en ejemplo, y hasta con conocimientos de caracter iniciatico que
a veces terminan inaugurando tradiciones funebres; fue el caso de los conocimien-
tos orficos sobre el alma después de la muerte, que influyeron posteriormente en
el cristianismo.

Aparece también, en muchas de estas historias, la figura del guia o «ayudan-
te sobrenatural», como lo llama Joseph Campbell en su famoso estudio sobre las
etapas y vicisitudes del viaje del héroe. Es un maestro, un incitador que orienta, en
ocasiones incluso es una presencia directa que nos conduce al otro mundo; dentro
del mito clasico, el dios que cumple este papel por excelencia es Hermes o Mercurio
quien —por ejemplo— guia a Hércules en su descenso al Inframundo. Dante tuvo a
Virgilio (quien es reemplazado luego por Beatriz al llegar al Paraiso); Ulises a Circe;

Eneas a la Sibila; Psique a unatorre que la aconsejé. Implican una dosis de confianza
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Ilustracion de

Leyla Carabajal

por parte del héroe, un arrojo para seguir el lamado a la aventura, seguro de que sus
guardianes apareceran. Ellos representan el apoyo de nuestra personalidad cons-
ciente dentro de ese ambito mucho mas grande que nos adentramos a explorar, el
inconsciente; son como el hilo de Ariadna, que devuelve al héroe sano y salvo luego
de sus andanzas en el laberinto.

Casitodos los viajeros al Inframundo llegan a «entrevistarse» con Hades, el Dios
de los Muertos, o con su esposa Perséfone. Dante, que pertenece a otra tradicion,
se cuelga de las barbas del mismisimo Demonio, pero no establece una relacion
personal con él; Inanna y Gilgamesh, por su parte, tampoco encuentran a Hades
porque se trata de una mitologia distinta que la grecorromana, la mesopotamica).
Orfeo consiguid llegar hasta el Dios de la Muerte embrujando con su musica a todo
guardian que se le pusiera enfrente, y hasta dicen que durante algunos momentos
las almas del Inframundo olvidaron sus pesares; Hades, conmovido, accedié a en-
tregarle a Euridice y dejarlos regresar a la vida, pero le puso aquella condicién de no
mirar atras que lo hizo fracasar (como a todo el que queda ligado obsesivamente
al pasado). Psique, que bajo a los Infiernos por encargo de Afrodita para pedirle a
Perséfone que le donara un poco de su belleza en un cofrecito, logré su cometido
(por desgracia, abrid el frasco y cayé en un profundisimo suefio), pero no sin antes
sortear las trampas de la anfitriona: como Perséfone bien sabia, se supone que si
uno come algo en el mundo de los muertos debe permanecer alli para siempre, asi
comossi se sienta en la silla del olvido quedara inmovilizado, pero Psique estaba bien
asesorada. En cambio, Teseo y Piritoo, los «playboys» de la Hélade, quedaron senta-
ditos por toda la eternidad luego de que Hades los recibiera con una opipara cena,
muestra de su (falsa) hospitalidad; Teseo pudo regresar a la superficie, finalmente,

cuando fue rescatado por Hércules, quien en cambio no pudo salvar al colega de
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juergas del héroe ateniense. Precisamente, el encuentro con Hades mas insélito que
haya protagonizado un emprendedor de estos tenebrosos descensos fue el del mis-
mo Hércules, quien debia llevarse al Cancerbero (jcon menudo bozal, me imagino!),
quizas el trabajo mas dificil de los doce que le asignaron: una version cuenta que
Hades concedi6 su permiso siempre y cuando el héroe lograra dominar al perro de
tres cabezas sin armas, sélo con su fuerza bruta. Pero existe otra interpretacion se-
gun la cual el dios se opuso a entregar a su perrito consentido y entonces el decidido
Hércules derrib6 a Hades de una pedrada, o bien con sus flechas, obligandolo asi
a prestarle a su poco amistoso can (y también a concurrir al hospital del Olimpo).
Por su parte, durante la estadia de Ulises en el Tartaro ni Hades ni Perséfone se le
aparecieron cara a cara, pero ésta estuvo «moviendo los hilos» y haciéndole sentir
su presencia invisible durante toda su estadia.

El descenso a los infiernos se emprende por razones muy diversas: por amor,
por conocimiento, por obligacion —o sea, sin que medie decision alguna de nuestra
parte—, por servicio —generalmente para obtener algo a cambio—, por egocen-
trismo o desafio, por encontrar una guia o apoyo para el futuro, entre otras motiva-
ciones. En mi trabajo en los talleres de escritura siempre digo que para realmente
poder sacarle partido a la mitologia tenemos que permitir que las imagenes resue-
nen en nuestra vida personal y sus procesos exploratorios; aqui mencionaremos
algunas historias miticas como punto de partida. Enfrentarse a la muerte es estar
dispuestos a abandonar toda certeza, a entregarse a lo que no se puede anticipar
ni cambiar por la voluntad solamente. Es aventurarse en lo desconocido y terrorifico
de nuestras profundidades psiquicas, de nuestras experiencias de vida, en la espe-
ranza de un retorno a la superficie con una integraciéon mayor de la totalidad de
nuestros aspectos. Y por si esto fuera poco, puede ser ademas la busqueda de una
resurreccion simbdlica, de la digna culminacion del mas trascendente viaje heroico

de todos: el de nuestra propia vida.
Ulises (Odiseo)

A Ulises, el astuto, de nada le valieron las tretas cuando pidio regresar a su patria
luego de un afio de amor y magia: Circe lo mando al mundo de los muertos para
que interrogara al vidente Tiresias sobre su regreso a itaca, y ésa fue la condicion
bajo la cual lo dejaria partir. Ulises lloré desconsolado cuando la maga le anuncié
que deberia emprender este viaje hacia lo desconocido, pero al final se resigno, aun-
que no sabia muy bien cdmo habria de llevarlo a cabo: «;Ah, Circe, quién va, pues, a
guiarme en ese viaje? Hasta el Hades nunca nadie lleg6 en una negra nave».

Es un viaje por conocimiento, para elucidar como hemos de recuperar el rumbo

hacia nuestra patria, nuestro hogar simbdlico, nuestra itaca. Puede equipararse al
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psicoanalisis u otro tipo de terapia o exploracion personal significativa. Se trata de
un proceso doloroso y nada facil, pero que en algin momento habra de emprender-
se si pretendemos volver a nuestro nucleo mas rico y profundo, sobre todo cuando

hemos perdido nuestro propio rastro.

Dante

«En |a historia de Dante el viaje también se emprende por conocimiento,
pero se da un paso mas alla de lo meramente personal: es un viaje para
explorar el universo mismo, ver a Dios, entender el misterio (y de paso or-
ganizar todo el bagaje teoldgico del cristianismo en una visién convincen-

tey poética)».

Estas son las conocidas palabras escritas sobre la Puerta del Infierno. De-
ben ser ciertas, pues el autor de La Divina Comedia aseguraba haber hecho
la travesia al Infierno personalmente (ademas de su visita por el Limbo, el

Purgatorio y el Paraiso, estaciones que ahora no nos ocupan aunque tengan

aire acondicionado). En la historia de Dante el viaje también se emprende por

conocimiento, pero se da un paso mas alla de lo meramente personal: es un viaje

Tlustracién de

para explorar el universo mismo, ver a Dios, entender el misterio (y de paso organi-
zar todo el bagaje teoldgico del cristianismo en una visidén convincente y poética). Leyla Carabajal
Pero el viaje también se emprende aqui por motivaciones individuales: ;qué mejor
imagen de la crisis de la mediana edad y sus cuestionamientos que este inicio de la

obra? (Dante tenia treinta y cinco afos cuando viajé al Infierno):

«A la mitad del viaje de nuestra vida me encontré en una selva oscura, por
haberme apartado del camino recto. jAh! jCuan penoso me seria decir lo
salvaje, aspera y espesa que era esta selva, cuyo recuerdo renueva mi te-

mor; temor tan triste, que la muerte no lo es tanto!».
Perséfone (Proserpina)

El rapto de Perséfone y su descenso al Inframundo (del cual luego sera Reina y Se-
fiora) es el tipico viaje que se inicia por obligacion, por la fuerza, y puede cambiar
la totalidad de nuestro destino. No queremos emprenderlo, pero las circunstancias
nos obligan a enfrentarnos con el sufrimiento («lo infernal») y llegar a algtin tipo de
equilibrio, si es que sobrevivimos. Se me ocurren detonantes como la muerte de un
ser querido, ruptura de una relaciéon importante, depresion grave, abuso sexual, tor-
tura, prision, diagnodstico terminal, extrema pobreza... por desgracia la lista podria

seguir. Este rapto de Hades, que termina con la vida inocente y despreocupada de
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Perséfone (como todo suceso traumatico y excesivamente doloroso lo hace con la
nuestra), es una de sus muy infrecuentes salidas a la superficie. A nivel simbdlico,
tampoco es de extrafar que la pareja, soberana de los muertos, no haya tenido ja-

mas descendencia.

Hércules (Heracles)

Emprendemos el viaje con un objetivo concreto, nos enfrentamos a nuestra Som-
bra y dominamos nuestras pasiones mas destructivas para lograr una vida mejor.
Hércules inicia este descenso para cumplir con uno de sus famosos trabajos
—en este caso, presentarle a Euristeo el guardian canino de las puertas
del Hades, el Cancerbero—; el héroe estaba dispuesto a cualquier cosa
para lograr prestar este servicio: ademas de la supuesta pedrada a Ha-
des, Hércules tuvo muchas luchas durante su pasaje por el Inframundo.

Psique

Este es un viaje que se emprende por amor (aunque también podria clasi-
ficarse como un viaje por servicio, como el anterior, ya que se trata de una
prueba impuesta por Afrodita para que Psique recuperara a Eros). Pasa-
mos por una etapa dificil en una relacién, pero la conviccién de que vale

la pena y de que estamos luchando por algo importante nos da fuerzas.
Orfeo

Otro viaje por amor, pero ligado a la nostalgia y la afioranza que suelen provocar la

separacion y la muerte. No nos resignamos a una pérdida, a un duelo, y nos es impo-

Ilustracion de sible dejar de mirar hacia atras: estamos congelados en el tiempo. Permanecemos
Tomas Morici hundidos en el dolor, en el infierno, por no poder superar este sufrimiento y volver
alavida.
Teseo

En el viaje por egocentrismo o desafio nos sumergimos en el infierno por razones
casi inconscientes, autodestructivas e incluso frivolas. Teseo y Piritoo, luego de sus
fallidos matrimonios, decidieron que sélo se casarian con hijas de Zeus, asi que pri-
mero raptaron a Helena de Troya y después bajaron al reino de los muertos para
llevarse a Perséfone. La aventura resulté desastrosa, ya que Hades les tendié una

trampay, de no haber sido por Hércules, Teseo hubiera quedado encerrado alli para
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siempre (de todos modos, el episodio le costé el trono). Todo tipo de adiccion caeria
en este modelo de viaje, del cual generalmente se hace necesario un rescate exter-

no para poder volver a la superficie.
Eneas

Similar al viaje de Ulises, en este modelo Eneas busca la guia y el apoyo paterno, el
consejo del alma de Anquises, por verse desbordado de problemas e incertidumbres
y no saber hacia donde seguir. Su padre seria una figura interiorizada, ya que esta
muerto, pero al conectarse con él se hallan las respuestas: la buena base afectiva
redunda en la seguridad personal del individuo. Como en otros casos, aqui también
estamos frente a un proceso de autoconocimiento, pero la motivacién de Eneas
para su descenso al Inframundo esta, ademas, en el cometido y la responsabilidad
que carga sobre sus hombros de fundar una nueva Troya (que después seria nada
menos que Roma). Es decir, no se trata solamente de una fase de indagacion perso-
nal, sino que se busca repercutir también en lo social, en lo colectivo. El descenso de
Ulises, en cambio, busca respuestas orientadas exclusivamente a su vida individual.

Gilgamesh |

El héroe mesopotamico viaja al mundo de los muertos en busca de la inmor-
talidad (en este caso, representada por una planta de la vida eterna que
Gilgamesh rescata de las aguas de la Muerte, pero luego desgraciada-
mente vuelve a perder). Este tipo de viaje no es usual: en general, cuan-

do loemprendemos no lo hacemos por el conocimiento en si, sino por la
trascendencia; se trata de una lucha desesperada contra la condicion de
mortal de los hombres, que quizas podria acercarse a una busqueda
religiosa (en el sentido mas profundo del término) de sentido. Al com-
parar la epopeya de Gilgamesh y la crénica de su grandeza, no seria
justo decir que los motivos de Ulises, Hércules y tantos otros para
perturbar el misterio del inframundo son triviales: simplemente,
las escalas de lo divino y de lo humano son distintas.

Inanna A ‘g-,'

La diosa sumeria del Amor, de la Guerra y la Fertilidad, represen-
tante de los tiempos del matriarcado, descendié al Inframundo
para reclamarle a su hermana/alter ego Ereshkigal —ambas

son dos aspectos complementarios, la luzy la oscuridad— Iustracion de Tomads Morici

LENGUA Y LITERATURA 4 | ESCUELA TECNICA RAGGIO | 59



| UNIDAD I

el dominio sobre el reino de los muertos, ademas de cielo y tierra donde Inanna ya
gobernaba. Tuvo que pasar siete puertas en cada una de las cuales debié despojarse
de sus ropas reales y objetos valiosos hasta llegar desnuda frente a los jueces, que la
miraron con la mirada de la Muerte y la convirtieron en un cadaver, posteriormente
colgado de una estaca. Como ella habia instruido a su mensajero Nishubur para
que buscara rescatarla si no regresaba a los tres dias, éste logré (luego de intentos
fallidos con otros dioses) el apoyo de Enki, quien ide6 una maniobra para resucitarla.
Inanna logroé regresar al mundo de los vivos, victoriosa, y vol6 por todas las ciudades

de Sumeria rodeada de una legién de muertos que salieron con ella (¢semejanzas

(L0 Gabriela onetto. con Jesucristo, cuya historia es un milenio posterior? «Descendié a los infiernos, y al
Textos del taller virtual de tercer dia resucité de entre los muertos...»).
Mitologia y Escritura.

El viaje de Inanna es el mejor modelo de conexién con nuestro propio incons-
11/X11/2011. . .
ciente, cuando por el detonante que sea nos aventuramos a descender corriendo
riesgos y con el fin ultimo de ganar total control sobre todas las esferas de nuestro
ser (no sélo el ego). Podria ser también una metafora de la depresion, ese estado

de perpetuo aislamiento en el inframundo, lejos del mundo de los vivos, pero con

la esperanza de que aquellos ayudantes que dejamos en el territorio de la

conciencia hallen la forma de rescatarnos y hacernos resucitar. Y so-
bre todo, como cualquier descenso al mundo de los muertos,
es un enfrentamiento con nuestra propia mortalidad:
aun los dioses quedan atrapados por ella, inclinando

la cabeza ante a sus designios; una y otra vez, frente a
cada puerta, le repite el guardian de la tierra de donde no
se vuelve: «Oh, Inanna, no investigues los ritos del mundo
inferior». Es el camino de las pruebas, del cual tendremos que

salir fortalecidos o morir en el empefio.

X Autora: Gabriela Onetto

Ilustracion de
Carolina Marques
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La Divina Comedia

El Infierno de Dante Alighieri

Se desconoce la fecha exacta en que fue re-
dactado el Infierno aunque las opiniones mas
reconocidas aseguran que pudo ser com-
puesto entre 1304 y 1308, el Purgatorio de
1307 a 1314y, por ultimo, el Paraiso de 1313
a 1321, fecha de fallecimiento del poeta. Se
considera que la redaccién de la primera par-
te habria sido alternada con la redaccion del
Convivium y De vulgari eloquentia, otras dos
obras importantes del poeta florentino.

El Infierno es la obra mas conocida de
Dante Alighieri, donde el autor aparece como
personaje y realiza un viaje en el mas allay a
partir de éste podra conocerse mas a si mismo
y, en la terminologia medieval, salvar su alma.

Al comenzar la obra, Dante declara estar
en medio de una selva salvaje y aspera (Inf.
l, 1-3), la cual representa la crisis que Dante

esta viviendo. Cuando quiere avanzar tres
bestias le impiden el paso para el ascenso: una onza, un leén y una loba muy Tustracién de
flaca. La primera simboliza la lujuria, la segunda la soberbia y Ia tercera la Leon Gastiazoro
avaricia. Estos pecados (errores) tienen en comun anular al otro. La lujuria
porque lo/a cosifica, la soberbia porque no considera que la opinion del otro
sea relevante y la avaricia porque guarda todo para si. El otro aspecto en co-
mun es que debilitan mental y fisicamente a quienes las padecen. Si no pue-
de combatir esas debilidades lo hunden en el mal «donde el sol calla». Dante
advierte que necesita ayuda y en ese momento aparece una sombra que le
habla: Virgilio. El poeta mantuano acude en su ayuda por pedido de Beatriz,
que lo buscé para que saque a Dante del pozo en el cual se encuentra.
Virgilio le propone a Dante que realice otro viaje para poder salir del lu-
gar selvatico. Este ultimo representa los errores/pecados que lo debilitan y
no le permiten seguir el camino de la virtud. Sin embargo, Dante dice no ser
digno de ese viaje que le propone, pero el poeta mantuano le sefala que es
preciso que pase del mundo conocido al desconocido para salir de «la selva
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oscura». Dante acepta con humildad el desafio y emprenden el viaje de des-
censo al Infierno, reconociendo a Virgilio como a su guia, sefior y maestro. El
poeta florentino desciende al Infierno para reconocer en su propio interior
los males que lo aquejan, ya que mirando los pecados de los réprobos, ve los
suyos como en un espejo. En términos medievales, el pecado/error resulta
una ingratitud porque representa el rechazo al Bien divino.

Al comenzar el viaje pasan y solo miran a los frivolos que segun le en-
sefa su maestro no estan ni en el Cielo ni en el Infierno, porque en vida no
tomaron nada en serio, ahora ni siquiera merecen el juicio divino. Van detras
de una bandera lo que marca que su castigo es por oposicion. Luego, atra-
viesan el Aqueronte, donde Caronte lleva en su barca a los condenados para
que Minos, luego que Dios juzga a las almas, con su cola las ubique en el
circulo que les corresponde y para eso enrosca su cola tantas veces como al
circulo que les corresponde ir.

El Infierno es un embudo. Tiene esta forma porque lo imagina enclavado
en el globo terraqueo, desde el circulo superficial en el hemisferio norte has-
ta el centro de la tierra. Los nueve circulos que lo componen se van achican-
do sucesivamente. Dante entiende desde su perspectiva cristiana que por el
pecado original, el género humano se inferiorizo y las caracteristicas que se
presentan en el Averno son las propias de la condicion humana. El Infierno
como embudo representa también el achicarse del alma humana por causa
de su pendiente al mal.

Dante entiende que la razon le ha sido dada al hombre para discernir

los limites en cada caso, y la voluntad para encauzar esos apetitos dentro de

Mapa del Infierno
de Sandro Botticelli
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los mismos. Pero la razén y la voluntad estan debilitadas en el hombre caido
y por eso €l entiende que no resulta sencillo encauzar nuestros deseos para
que se cumplan.

Los primeros pecados (lujuria, gula, ira, pereza, violencia contra el otro,
si mismo y Dios) estan relacionados con la incontinencia, que oscurecen la
mente y llevan a «hacer perder el bien del intelecto». Para evitar caer en es-
tos errores, Dante propone la busqueda del término medio que no lleve
ni al exceso ni al defecto de una determinada cualidad. Esta ter-
minologia Dante la toma de la Etica a Nicomaco de Aristoteles,
donde el filésofo afirma que el término medio es lo mas con-
veniente para poder alcanzar la felicidad (eudaimonia). La
desmesura, en cambio, envuelve a los condenados en una
niebla mental que los lleva a la locura.

Podemos preguntarnos en qué sentido Dante es un
héroe si cuando Filippo Argenti lo quiere atacar es Virgi-
lio quien lo empuija, si al bajar al cerco de los hipdcritas el
poeta mantuano lo lleva en brazos, si es él quien lo pro-
tege de las Furias y del aguijon de Gerion, si por muchos
momentos Dante siente miedo y cree no tener fuerzas
para continuar el viaje. Quizas podamos entenderlo como
un héroe que se hace «fuerte» al tomar conciencia de todas
sus debilidades. Podemos vincularlo al pensamiento débil de
Vattimo, quien considera que este pensamiento le pertenece a
los excluidos de las clases dominantes, mientras estas ultimas estan
preocupadas por mantener el orden establecido del mundo donde tienen
una posicion de privilegio y hacen uso y abuso de la especulacion malinten-
cionada y desde una estructura perversa gozan con el mal ajeno. Ante esta
situacion Dante entiende que depende de cada uno por el uso del libre albe-
drio si quiere ser de esa forma o no.

Cuando Dante llega junto con Virgilio al octavo circulo necesita la ayuda
de Gerion (simbolo del fraude) para poder trasladarse hasta alli, porque la
distancia entre el séptimoy el octavo circulo es tan grande que no puede ha-
cerlo por sus propios medios. Este guardian presenta la cara de un hombre
justo, pero su cuerpo es de serpiente y tiene una cola de escorpion. Dante
lo presenta de esta manera para dar a entender que el fraude opera de esa
manera para poder perpetrar el engano.

A partir de este momento, se acentua cada vez mas la frialdad de los
condenados para llevar a cabo sus malas intenciones. El conflicto es que
en este circulo y en el proximo no pierden el bien del intelecto, sino que lo

Ilustracién de
Leon Gastiazoro
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utilizan pero para beneficiarse ellos mismos y perjudicar a otros. Para Dante
es tan importante este circulo que lo divide en diez recintos a los cuales
llama «bolsas malas». En ellos todos los condenados aparecen deformados
por analogia a como en vida deformaron la realidad para llevar a cabo sus
fraudes. Las bolsas malas incluyen a: 1. rufianes, 2. aduladores, 3. simoniacos,
4. adivinos, 5. estafadores, 6. hipocritas, 7. ladrones, 8. malos consejeros, 9.
sembradores de discordia, 10. falsificadores. Dentro de estos ultimos incluye
a los falsificadores de metales, identidad, moneda y por ultimo a los de la
palabra, que muestran como verdad lo que es una apariencia (falsedad). Alli,
Dante reflexiona sobre el hecho de que la condicion de caidos nos lleva a
convivir con la mentira o con la apariencia de verdad, cosas que no pasaban
en el Paraiso donde la verdad tenia un lugar pleno.
Ilustracién de Dante nos muestra unidad tematica al pasar del octavo al noveno circulo,
Leon Gastiazoro ya que termina con los falsificadores de palabray en el pasaje al noveno circulo
se encuentran con el gigante Nemrod, que hace alusion al fundador
de Babiloniay su primer rey. Era un hombre muy soberbio, por eso

quiso construir una torre tan alta (la de Babel) que llegara hasta
el cielo. Dios castigo esa ofensa con la creacion de las lenguas.
Las personas que trabajaban en la construccion de la torre no
se podian entendery por eso no pudieron edificarla.
El grupo de gigantes que hombro con hombro
forman un altisimo cerco son los guardianes del no-
veno circulo. Esta imagen simboliza que la sober-
bia es como una muralla que impide al hombre
ponerse en contacto con la realidad, con Dios, con
los otros y con uno mismo. Es un falso agrandarse,
un desconocimiento de la propia medida, que im-
plica un desprecio hacia los demas. Por ella caen los
hombres en la traicion.
La soberbia impide el auténtico crecimiento, el
que quiere ser mas de lo que es, no llega a ser lo
que en verdad podria haber sido. Es una fantasia
que no nos permite desarrollar nuestras auténticas
posibilidades. Los gigantes que parecen imponentes
resultan impotentes y mezquinos por su estupidez,
la cual esta simbolizada por las cadenas, que
les hizo fantasear que podian escalar al cielo,
pero en realidad no saben lo que quieren, ni lo
que dicen. Dante es consciente de la dificultad
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de mantenerse dentro de los limites de la sophrosyne (prudencia), porque
si nos mantuviéramos en lo que somos actualmente para siempre seria
aburrido, pero si queremos pasar de manera muy rapida a un nivel superior
seguramente caeriamos como le sucede a los héroes tragicos ;Cuales son
nuestros limites y medida? Dante entiende que es algo que descubrimos en
la dinamica de la vida, pero desde su perspectiva medieval y cristiana solo
podemos entenderla con Dios.

/ Actividad 7

Responder para cada uno de los cantos las siguientes preguntas que sirven
como eje de lectura para el Infierno, de Dante Alighieri.

a. ¢Porquélos condenan? Explicar de qué se trata el pecado/error. Mustracion de
Dar un ejemplo de personaje condenado/a con sus caracteristicas. Leyla Carabajal
c. Senalarsi hay un guardian en cada circulo. Desarrollar quién es y cuales
son sus principales caracteristicas.
d. Justificar en cada caso si el castigo (contrapaso) es por analogia (seme-
janza) u oposicion.
e. ¢Enqué sentido podemos decir que Dante es un héroe? Justificar la res-
puesta teniendo en cuenta al menos tres pasajes especificos del poema.
Iustracion de
Leon Gastiazoro

Tl
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/ Actividad 8

Leer atentamente los textos que se presentan a continuacion.

Orfeo y Euridice

Orfeo canta. Canta recorriendo las praderas y los bosques de su pais, Tracia. Acompa-
fia su canto con una lira, instrumento que él perfeccioné agregandole dos cuerdas...
Hoy la lira posee nueve cuerdas. jNueve cuerdas...en homenaje a las nueve musas!

El canto de Orfeo es tan bello, que las piedras del camino se apartan para no
lastimarlo, las ramas de los arboles se inclinan hacia él, y las flores se apuran a abrir
sus capullos para escucharlo mejor.

De repente, Orfeo se detiene: frente a él, hay una muchacha de gran belleza.
Sentada en la ribera del rio Peneo, esta peinando su larga cabellera. Pero se detiene
con la llegada del viajero. Ella viste s6lo una tunica ligera, al igual que las nayades
que habitan las fuentes. Orfeo y la ninfa se encuentran cara a cara un instante, sor-
prendidos y encandilados uno por el otro.

—¢Quién eres, hermosa desconocida? —le pregunta al fin Orfeo, acercandose
aella.

—Soy Euridice, una hamadriade.

Por el extrafio y delicioso dolor que le atraviesa el corazén, Orfeo comprende
que el amor que siente por esta bella ninfa es inmenso y definitivo.

—¢Ytu? —pregunta, por fin, Euridice—. ;Cual es tu nombre?

—Me llamo Orfeo. Mi madre es la musa Caliope y mi padre, Apolo, jel dios de |a
Musical Soy musicoy poeta.

Haciendo sonar algunos acordes en su instrumento —cuerdas tendidas en un
magnifico caparazédn de tortuga—, agrega:

—Ves esta lira? La inventé yo y la he llamado citara.

—Lo sé. ;Quién no ha oido hablar de ti, Orfeo?

Orfeo se hincha de orgullo. La modestia no es su fuerte. Le encanta que la ninfa
conozca su fama.

—Euridice —murmura inclinandose ante ella—, creo que Eros me ha lanzado
una de sus flechas...

Eros es el dios del Amor. Halagada y encantada, Euridice estalla en una carcajada.

—Soy sincero —insiste Orfeo—. jEuridice, quiero casarme contigo!

Pero escondido entre los juncos de la ribera, hay alguien que no se ha perdido
nada de la escena. Es otro hijo de Apolo: Aristeo, que es apicultor y pastor. El tam-
bién ama a Euridice, aunque la bella ninfa siempre lo rechazé. Se muerde el pufio

para no gritar de celos. Y jura vengarse...
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jHoy se casan Orfeo y Euridice!

La fiesta esta en su apogeo a orillas del rio Peneo. La joven novia ha invitado a
todas las hamadriades, que estan bailando al son de la citara de Orfeo. De golpe,
para hacer una broma a su flamante esposo, exclama:

—¢Podras atraparme?

Riendo, se echa a correr entre los juncos. Abandonando su citara, Orfeo se lanza
en su persecucion. Pero la hierba esta alta, y Euridice es rapida. Una vez que su ena-
morado queda fuera de su vista, se precipita en un bosquecillo para esconderse. Allj,
la apresan dos brazos vigorosos. Ella grita de sorpresa y de miedo.

—No temas —murmura una voz ronca—. Soy yo: Aristeo.

—¢Qué quieres de mi, maldito pastor? jRegresa con tus ovejas, tus abejas y tus
colmenas!

— ¢Por qué me rechazas, Euridice?

—ijSuéltame! jTe desprecio! jOrfeo! jOrfeo!

—Un beso... Dame un solo beso, y te dejaré ir.

Con un ademan brusco, Euridice se desprende del abrazo de Aristeo y regresa co-
rriendo a la ribera del Peneo. Pero el pastor no se da por vencido y la persigue de cerca.

En su huida, Euridice pisa una serpiente. La vibora hunde sus colmillos en la
pantorrilla de la muchacha.

—iOrfeo! —grita haciendo muecas de dolor.

Su novio acude. Entonces, Aristeo cree mas prudente alejarse.

—iEuridice! ;Qué ha ocurrido?

—Creo... que me mordid una serpiente.

Orfeo abraza a su novia, cuya mirada se nubla. Pronto acuden de todas par-
tes las hamadriades y los invitados.

—Euridice... te suplico, jno me dejes!

—Orfeo, te amo, no quiero perderte...

Tlustracién de

Son las ultimas palabras de Euridice. Jadea, se ahoga. Es el fin, el veneno ha ) O
hecho su trabajo. Euridice ha muerto. Tomas Moricl
Alrededor de la joven muerta, resuenan ahora lamentos, gritos y gemidos.
Orfeo quiere expresar su dolor: toma su lira e improvisa un canto funebre que
las hamadriades repiten en coro. Es una queja tan conmovedora que las bestias sa-
len de sus escondites, se acercan hasta la hermosa difunta y unen sus quejas a las
de los humanos. Es un canto tan triste y tan desgarrador que, del suelo, surgen aqui
y allad miles de fuentes de lagrimas.
—iEs culpa de Aristeo! —acusa de golpe una de las hamadriades.
—Es verdad. jHe visto como la perseguial
—Malvado Aristeo... jDestruyamos sus colmenas!

—Si. Matemos todas sus abejas. jVenguemos a nuestra amiga Euridice!
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Orfeo no tiene consuelo. Asiste a la ceremonia funebre sollozando. Las hamadria-
des, emocionadas, le murmuran:

—Vamos, Orfeo, ya no puedes hacer nada. Ahora, Euridice se encuentra a orillas
del rio de los infiernos, donde se retinen las sombras.

Al oir estas palabras, Orfeo se sobresalta y exclama:

—Tienen razén. Esta alli. jDebo ir a buscarla!l

A su alrededor, se escuchan algunas protestas asombradas. ¢El dolor habia
hecho a Orfeo perder la razén? jEl reino de las sombras es un lugar del que nadie
vuelve! Su soberano, Hades, y el horrible monstruo Cerbero, su perro de tres cabezas,
velan por que los muertos no abandonen el reino de las tinieblas.

—Iré —insiste Orfeo—. Iré y |a arrancaré de la muerte. El dios de los infiernos
consentira en devolvérmela. jSi, lo convenceré con el canto de mi lira y con la fuerza
de miamor!

La entrada en los infiernos es una gruta que se abre sobre el cabo Ténaro. jPero
aventurarse alli seria una locura!

Orfeo se ha atrevido a apartar la enorme roca que tapa el orificio de la caverna;
se ha lanzado sin temor en la oscuridad. ;Desde hace cuanto tiempo que camina
por este estrecho sendero? Enseguida, gemidos lejanos lo hacen temblar. Luego,
aparece un rio subterraneo: el Aqueronte, famoso rio de los dolores...

Orfeo sabe que esa corriente de agua desemboca en la laguna Estigia, cuyas
orillas estan pobladas por las sombras de los difuntos. Entonces, para darse animo,
entona un canto consullira. jY sobreviene el milagro: las almas de los muertos dejan
de gemir, los espectros acuden en muchedumbre para oir a este audaz viajero que
viene del mundo de los vivos!

De repente, Orfeo ve a un anciano encaramado sobre una embarcacion. Inte-
rrumpe su canto para llamarlo:

— iEres tu, Caronte? jLIévame hasta Hades!

Subyugado tanto por los cantos de Orfeo como por su valentia, el barquero en-
cargado de conducir las almas al soberano del reino subterraneo hace subir al viajero
en su barca. Poco después, lo deja en la otra orilla, frente a dos puertas de bronce
monumentales. jAlli estan, cada uno en su trono, el temible dios de los infiernos y
su esposa Perséfone! A su lado, el repulsivo Cancerbero abre las fauces de sus tres
cabezas; sus ladridos llenan la caverna.

Hades mira despectivo al intruso:

—;Quién eres tu para atreverte a desafiar al dios de los infiernos?

Entonces, Orfeo canta. Acompafiando el canto con su lira, alza una suplica en

tono desgarrador:
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—Noble Hades, jmi valentia nace solamente de la fuerza de mi amor! De mi
amor hacia la bella Euridice, que me ha sido arrebatada el dia mismo de mi boda.
Ahora, ella esta en tu reino. Y vengo, poderoso dios, a implorar tu clemencia. jSi, de-
vuélveme a mi Euridice! Déjame regresar con ella al mundo de los vivos.

Hades vacila antes de echar a este atrevido. Vacila, pues incluso el terrible Cer-
bero parece conmovido por ese ruego: el monstruo ha dejado de ladrar. jSe arrastra
por el suelo, gimiendo!

—Sabes, joven imprudente —declara Hades sefialando las puertas— que na-
die sale de los infiernos? jNo deberia dejarte ir!

—jlLo sé! —respondié Orfeo—. {No temo a la muerte! Puesto que he perdido a
mi Euridice, perditoda razon de vivir. jY si te niegas a dejarme partir con ella, perma-
neceré entonces aqui, a su lado, en tus infiernos!

Perséfone se inclina hacia su esposo para murmurarle algunas palabras al oido.
Hades agacha la cabeza, indeciso. Por fin, tras una larga reflexién, le dice a Orfeo:

—Y bien, joven temerario, tu valor y tu pena me han conmovido. Que asi sea:
acepto que partas con tu Euridice. Pero quiero poner tu amor a prueba...

Una oleada de alegria y de gratitud invade a Orfeo.

—jAh, poderoso Hades! jLa mas terrible de las condiciones sera mas dulce que
la crueldad de nuestra separacién! ;Qué debo hacer?

—No darte vuelta para mirar a tu amada hasta tanto no hayan abandonado
mis dominios. Pues seras ti mismo quien la conduzca fuera de aqui. ;Me has com-
prendido bien? {No debes mirarla ni hablarle! Si desobedeces, Orfeo, jperderas a
Euridice para siempre!

Loco de alegria, el poeta se inclina ante los dioses.

—Ahora vete, Orfeo. Pero no olvides lo que he decretado.

Orfeo ve que las dos hojas de la pesada puerta de bronce se entreabren chirriando.

—iCamina delante de ella! {No tienes derecho a verla!

Rapidamente, Orfeo toma su lira y se dirige hacia la barca de Caronte. Lo hace
lentamente, para que Euridice pueda seguirlo. ;Pero, cdmo estar seguro? La angus-
tia, la incertidumbre le arrancan lagrimas de los ojos. Esta a punto de exclamar:
«jEuridicel», pero recuerda a tiempo la recomendacion del dios y se cuida de no abrir
la boca. Apenas sube a la barca de Caronte, siente que la embarcacion se bambolea
por segunda vez. jEuridice, pues, se ha unido a él! Refunfufiando por el sobrepeso, el
viejo barquero emprende el camino contra la corriente.

Finalmente, Orfeo desciende en tierra y se lanza hacia el camino que conduce al
mundo de los vivos... Pronto, se detiene para oir. A pesar de las corrientes de aire que so-
planen la caverna, adivina el roce de un vestidoy el ruido de pasos de mujer que siguen
por el mismo sendero. jEuridice! jEuridice! Escala las rocas de prisa para reunirse con

ellalo antes posible. Pero, ;y si se esta adelantando demasiado? ;Y si ella se extravia?
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Dominando su impaciencia, disminuye la velocidad de su andar, atento a los
ruidos que, a sus espaldas, indican que Euridice lo esta siguiendo. Pero cuando vis-
lumbra la entrada de la caverna a lo lejos, una espantosa duda lo asalta: jy si no
fuera Euridice? ;Y si Hades lo ha enganiado? Orfeo conoce la crueldad de la que son
capaces los dioses, jsabe cdmo estos pueden burlarse de los desdichados humanos!
Para darse animo, murmura:

—Vamos, s6lo faltan algunos pasos...

Con el corazdn palpitante, Orfeo da esos pasos. jY de un salto, llega al aire libre,
alagran luz del dia!

—Euridice... jpor fin!

No aguanta mas y se da vuelta.

Y ve, en efecto, a suamada. En la penumbra.

Pues, a pesar de que sigue sus pasos, ella aun no ha franqueado los limites del
tenebroso reino. Y Orfeo comprende subitamente su imprudencia y su desgracia.

—Euridice... jno!

Es demasiado tarde: la silueta de Euridice ya se desdibuja, se diluye para siem-
pre en la oscuridad. Un eco de su voz lo alcanza:

—Orfeo... jadios, mi tierno amado!

El enorme bloque se cierra sobre la entrada de la caverna. Orfeo sabe que es
inutil desandar el camino de los infiernos.

—Euridice... jPor mi culpa te pierdo una segunda vez!

0

Orfeo esta de vuelta en su pais, Tracia. Ha contado sus desdichas a todos aquellos
que cruzo en su camino. La conciencia de su culpabilidad hace que su desesperacién
sea ahora mas intensa que antes.

—Orfeo —le dicen las hamadriades—, piensa en el porvenir, no mires hacia
atras... Tienes que aprender a olvidar.

—;Olvidar? ;Como olvidar a Euridice? No es mi atrevimiento lo que los dioses
han querido castigar, sino mi excesiva seguridad.

La desaparicion de Euridice no ha privado a Orfeo de su necesidad de cantar:
diay noche quiere comunicar a todos su dolor infinito... Y los habitantes de Tracia no
tardan en quejarse de ese duelo molesto y constante.

—iDe acuerdo! —declara Orfeo—. Voy a huir del mundo. Voy a retirarme lejos
del sol y de las bondades de Grecia. jAsi, ya nadie me oira cantar ni gemir!

Siete meses mas tarde, Orfeo llega al monte Pangeo. Allj, alegres clamores indican
que una fiesta esta en su plenitud. Bajo inmensas tiendas de tela, beben numerosos
convidados. Algunos, ebrios, cortejan de cerca a mujeres que han bebido mucho tam-

bién. Cuando Orfeo esta dispuesto a seguir su camino, unas muchachas lo llaman:
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—iVen a unirte a nosotros, bello viajero!

—iQué magnifica lira! ;Asi que eres musico? jCanta para nosotros!

—Si. jVen a beber y a bailar en honor de Baco, nuestro amo!

Orfeo reconoce a esas mujeres: son las bacantes; sus banquetes terminan, a
menudo, en bailes desenfrenados. Y Orfeo no tiene animo para bailar ni para reir.

—No. Estoy de duelo. He perdido a mi novia.

—jUna perdida, diez encontradas! —exclamo en una carcajada una de las ba-
cantes, senalando a su grupo de amigas—. jToma a una de nosotras por compariera!

—Imposible. Nunca podria amar a otra.

—¢Quieres decir que no nos crees lo suficientemente hermosas?

—:Crees que ninguna de nosotras es digna de ti?

Orfeo no responde, desvia la mirada y hace ademan de partir. Pero las bacantes
no estan dispuestas a permitirselo.

—;Quién es este insolente que nos desprecia?

—jHermanas, debemos castigar este desdén!

Antes de que Orfeo pueda reaccionar, las bacantes se lanzan sobre él. Orfeo no
tiene ni energia ni deseos de defenderse. Desde que ha perdido a Euridice, el infier-
no no lo atemoriza, y la vida lo atrae menos que la muerte.

Alertados por el alboroto, los convidados acuden y dan fin al infortunado viaje-
ro que se atrevi6 a rechazar a las bacantes. En su ensafiamiento, las mujeres furiosas
desgarran el cuerpo del desdichado poeta. Una de ellas lo decapita y se apodera de

su cabeza, la toma por el cabello y la arroja al rio mas cercano. Otra recoge su lira y

@

La noticia de la muerte de Orfeo se extiende por toda Grecia.

también la tira al agua.

Cuando las musas se enteran, acuden al monte Pangeo, que las bacantes ya
habian abandonado. Piadosamente, las musas recogen los restos del musico.

—iVamos a enterrarlo al pie del monte Olimpo! —deciden—. Le edificaremos a
Orfeo un templo digno de su memoria.

—¢iPero, y su cabeza? ;Y su lira?

—Ay, no las hemos encontrado.

Nadie volvio a ver jamas la cabeza de Orfeo ni su lira.

Pero durante la noche, cuando uno pasea por las orillas del rio, a veces, sube un
canto de asombrosa belleza. Parece una voz acompanada por una lira.

Aguzando el oido, se distingue una triste queja.

Es Orfeo llamando a Euridice.

. Autor: textos atribuidos a Homero.
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Las puertas del cielo

Alas ocho vino José Maria con la noticia, casi sin rodeos me dijo que Celina acababa
de morir. Me acuerdo que reparé instantaneamente en la frase, Celina acabando de
morirse, un poco como si ella misma hubiera decidido el momento en que eso debia
concluir. Era casi de noche y a José Maria le temblaban los labios al decirmelo.

—Mauro lo ha tomado tan mal, lo dejé como loco. Mejor vamos.

Yo tenia que terminar unas notas, aparte de que le habia prometido a una ami-
ga llevarla a comer. Pegué un par de telefoneadas y sali con José Maria a buscar un
taxi. Mauro y Celina vivian por Canning y Santa Fe, de manera que le pusimos diez
minutos desde casa. Ya al acercarnos vimos gente que se paraba en el zaguan con
un aire culpable y cortado; en el camino supe que Celina habia empezado a vomitar
sangre a las seis, que Mauro trajo al médico y que su madre estaba con ellos. Parece
que el médico empezaba a escribir una larga receta cuando Celina abrié los ojos y se
acabé de morir con una especie de tos, mas bien un silbido.

—Yo lo sujeté a Mauro, el doctor tuvo que salir porque Mauro se le queria tirar
encima. Usté sabe como es él cuando se cabrea.

Yo pensaba en Celina, en la ultima cara de Celina que nos esperaba en la casa.
Casi no escuché los gritos de las viejas y el revuelo en el patio, pero en cambio me
acuerdo que el taxi costaba dos sesenta y que el chéfer tenia una gorra de lustrina.
Vi a dos o tres amigos de la barra de Mauro, que leian La Razén en la puerta; una
nena de vestido azul tenia en brazos al gato barcinoy le atusaba minuciosa los bigo-
tes. Mas adentro empezaban los clamoreos y el olor a encierro.

—Anda velo a Mauro —le dije a José Maria—. Ya sabes que conviene darle bas-
tante alpiste.

Enla cocina andaban ya con el mate. El velorio se organizaba solo, por si mismo:
las caras, las bebidas, el calor. Ahora que Celina acababa de morir, increible cémo la
gente de un barrio larga todo (hasta las audiciones de preguntas y respuestas) para
constituirse en el lugar del hecho. Una bombilla rezongé fuerte cuando pasé al lado
dela cocinay me asomé a la pieza mortuoria. Misia Manita y otra mujer me miraron
desde el oscuro fondo, donde la cama parecia estar flotando en una jalea de mem-
brillo. Me di cuenta por su aire superior que acababan de lavar y amortajar a Celina;
hasta se olia débilmente a vinagre.

—Pobrecita la finadita —dijo Misia Martita—. Pase, doctor, pase a verla. Parece
como dormida.

Aguantando las ganas de putearla me meti en el caldo caliente de la pieza.
Hacia rato que estaba mirando a Celina sin verla y ahora me dejé ir a ella, al pelo
negro y lacio naciendo de una frente baja que brillaba como nacar de guitarra, al

plato playo blanquisimo de su cara sin remedio. Me di cuenta de que no tenia nada
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que hacer ahi, que esa pieza era ahora de las mujeres, de las plafideras llegando
en la noche. Ni siquiera Mauro podria entrar en paz a sentarse al lado de Celina, ni
siquiera Celina estaba ahi esperando, esa cosa blanca y negra se volcaba del lado de
las lloronas, las favorecia con su tema inmovil repitiéndose. Mejor Mauro, ir a buscar
a Mauro que seguia del lado nuestro.

De la pieza al comedor habia sordos centinelas fumando en el pasillo sin luz.
Pena, el loco Bazan, los dos hermanos menores de Mauro y un viejo indefinible me
saludaron con respeto.

—Gracias por venir, doctor —me dijo uno—. Usté siempre tan amigo del pobre
Mauro.

—Los amigos se ven en estos trances —dijo el viejo, dandome una mano que
me parecié una sardina viva.

Todo esto ocurria, pero yo estaba otra vez con Celina y Mauro en el Luna Park,
bailando en el Carnaval del cuarenta y dos, Celina de celeste que le iba tan mal con
su tipo achinado, Mauro de palmbeach y yo con seis whiskies y una mamua padre.
Me gustaba salir con Mauro y Celina para asistir de costado a su dura y caliente
felicidad. Cuanto mas me reprochaban estas amistades, mas me arrimaba a ellos
(a mis dias, a mis horas) para presenciar su existencia de la que ellos mismos no
sabian nada.

Me arranqué del baile, un quejido venia de la pieza trepando por las puertas.

—Esa debe ser la madre —dijo el loco Bazan, casi satisfecho.

«Silogistica perfecta del humilde», pensé. «Celina muerta, llega madre, chillido
madre.» Me daba asco pensar asi, una vez mas estar pensando todo lo que a los
otros les bastaba sentir. Mauro y Celina no habian sido mis cobayos, no. Los queria,
cuanto los sigo queriendo. Solamente que nunca pude entrar en su simpleza, sola-
mente que me veia forzado a alimentarme por reflejo de su sangre; yo soy el doctor
Hardoy, un abogado que no se conforma con el Buenos Aires forense o musical o
hipico, y avanza todo lo que puede por otros zaguanes. Ya sé que detras de eso esta
la curiosidad, las notas que llenan poco a poco mi fichero. Pero Celina y Mauro no,
Celinay Mauro no.

—AQuién iba a decir esto —le oi a Pefia—. Asi tan rapido...

—Bueno, vos sabés que estaba muy mal del pulmon. —Si, pero lo mismo...

Se defendian de la tierra abierta. Muy mal del pulmén, pero asi y todo... Celina
tampoco debid esperar su muerte, para ella y Mauro la tuberculosis era «debilidad».
Otra vez la vi girando entusiasta en brazos de Mauro, la orquesta de Canaro ahi arri-
ba y un olor a polvo barato. Después bailé conmigo una machicha, la pista era un
horror de gente y calina. «Qué bien baila, Marcelo», como extrafiada de que un abo-
gado fuera capaz de seguir una machicha. Ni ella ni Mauro me tutearon nunca, yo

le hablaba de vos a Mauro pero a Celina le devolvia el tratamiento. A Celina le costo
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dejar el «doctor», tal vez la enorgullecia darme el titulo delante de otros, mi amigo
el doctor. Yo le pedi a Mauro que se lo dijera, entonces empezd el «Marcelo». Asi
ellos se acercaron un poco a mi pero yo estaba tan lejos como antes. Ni yendo jun-
tos a los bailes populares, al box, hasta al futbol (Mauro jugé afios atras en Racing)
o mateando hasta tarde en la cocina. Cuando acabd el pleito y le hice ganar cinco
mil pesos a Mauro, Celina fue la primera en pedirme que no me alejara, que fuese a
verlos. Ya no estaba bien, su voz siempre un poco ronca era cada vez mas débil. Tosia
por la noche, Mauro le compraba Neurofosfato Escay lo que era una idiotez, y tam-
bién Hierro Quina Bisleri, cosas que se leen en las revistas y se les toma confianza.

Ibamos juntos a los bailes, y yo los miraba vivir.
([ €

—Es bueno que lo hable a Mauro —dijo José Maria que brotaba de golpe a mi

lado—. Le va a hacer bien.
Iustracion de Fui, pero estuve todo el tiempo pensando en Celina. Era feo reconocerlo, en
Mora Andreani realidad lo que hacia era reunir y ordenar mis fichas sobre Celina, no escritas nunca
pero bien a mano. Mauro lloraba a cara descubierta como todo animal sano y de
’iml este mundo, sin la menor verglienza. Me tomaba las manos y me las humedecia con

su sudor febril. Cuando José Maria lo forzaba a beber una ginebra, la tragaba entre

dos sollozos con un ruido raro. Y las frases, ese barboteo de estupideces con toda
su vida dentro, la oscura conciencia de la cosa irreparable que le habia sucedido a
Celina pero que sélo él acusaba y resentia. El gran narcisismo por fin excusado y en
libertad para dar el espectaculo. Tuve asco de Mauro pero mucho mas de mi mismo,
y me puse a beber cofac barato que me abrasaba la boca sin placer. Ya el velorio
funcionaba a todo tren, de Mauro abajo estaban todos perfectos, hasta la noche
ayudaba caliente y pareja, linda para estarse en el patio y hablar de |a finadita, para
dejar venir el alba sacandole a Celina los trapos al sereno.
Esto fue un lunes, después tuve que ir a Rosario por un congreso de abogados
donde no se hizo otra cosa que aplaudirse unos a otros y beber como locos, y volvi
a fin de semana. En el tren viajaban dos bailarinas del Moulin Rouge y reconoci a
la mas joven, que se hizo la zonza. Toda esa mafiana habia estado pensando en
Celina, no que me importara tanto la muerte de Celina sino mas bien la suspen-
sién de un orden, de un habito necesario. Cuando vi a las muchachas pensé en la
carrera de Celina y el gesto de Mauro al sacarla de la milonga del griego Kasidis
y llevarsela con él. Se precisaba coraje para esperar alguna cosa de esa mujer, y
fue en esa época que lo conoci, cuando vino a consultarme sobre el pleito de su
vieja por unos terrenos en Sanagasta. Celina lo acompano la segunda vez, todavia
con un magquillaje casi profesional, moviéndose a bordadas anchas pero apretada

a su brazo. No me costé medirlos, saborear la sencillez agresiva de Mauro y su es-
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fuerzo inconfesado por incorporarse del todo a Celina. Cuando los empecé a tratar
me parecié que lo habia conseguido, al menos por fuera y en la conducta cotidia-
na. Después medi mejor, Celina se le escapaba un poco por la via de los caprichos,
su ansiedad de bailes populares, sus largos entresuefos al lado de la radio, con un
remiendo o un tejido en las manos. Cuando la oi cantar, una noche de Nebiolo y
Racing cuatro a uno, supe que todavia estaba con Kasidis, lejos de una casa estable
y de Mauro puestero del Abasto. Por conocerla mejor alenté sus deseos baratos, fui-
mos los tres a tanto sitio de altoparlantes cegadores, de pizza hirviendo y papelitos
con grasa por el piso. Pero Mauro preferia el patio, las horas de charla con vecinos y el
mate. Aceptaba de a poco, se sometia sin ceder. Entonces Celina fingia conformarse,
tal vez ya estaba conformandose con salir menos y ser de su casa. Era yo el que le
conseguia a Mauro para ir a los bailes, y sé que me lo agradeci6 desde un principio.

Ellos se querian, y el contento de Celina alcanzaba para los dos, a veces para los tres.
([ ©)

Me parecié bien pegarme un bafo, telefonear a Nilda que la iria a buscar el domingo
de paso al hipédromo, y verlo en seguida a Mauro. Estaba en el patio, fumando entre
largos mates. Me enternecieron los dos o tres agujeritos de su camiseta, y le di una
palmada en el hombro al saludarlo. Tenia la misma cara de la ultima vez, al lado de
la fosa, al tirar el puiiado de tierra y echarse atras como encandilado. Pero le encon-
tré un brillo claro en los ojos, la mano dura al apretar.

—Gracias por venir a verme. El tiempo es largo, Marcelo.

—Tenes que ir al Abasto, o te reemplaza alguien?

—Puse a mi hermano el renguito. No tengo animo de ir, y eso que el dia se me
hace eterno.

—Claro, precisas distraerte. Vestite y damos una vuelta por Palermo.

—Vamos, lo mismo da.

Se puso un traje azul y pafiuelo bordado, lo vi echarse perfume de un frasco que
habia sido de Celina. Me gustaba su forma de requintarse el sombrero, con el ala le-
vantada, y su paso liviano y silencioso, bien compadre. Me resigné a escuchar —«los
amigos se ven en estos trances»— —y a la segunda botella de Quilmes Cristal se me
vino con todo lo que tenia. Estabamos en una mesa del fondo del café, casi a solas;
yo lo dejaba hablar pero de cuando en cuando le servia cerveza. Casi no me acuerdo
de todo lo que dijo, creo que en realidad era siempre lo mismo. Me ha quedado una
frase: «La tengo aqui», y el gesto al clavarse el indice en el medio del pecho como si
mostrara un dolor o una medalla.

—Quiero olvidar —decia también—. Cualquier cosa, emborracharme, ir a la
milonga, tirarme cualquier hembra. Usté me comprende, Marcelo,... —El indice su-

bia, enigmatico, se plegaba de golpe como un cortaplumas. A esa altura ya estaba
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dispuesto a aceptar cualquier cosa, y cuando yo mencioné el Santa Fe Palace como
de pasada, él dio por hecho que ibamos al baile y fue el primero en levantarse y mi-
rar la hora. Caminamos sin hablar, muertos de calor, y todo el tiempo yo sospechaba
un recuento por parte de Mauro, su repetida sorpresa al no sentir contra su brazo la
caliente alegria de Celina camino del baile.

—Nunca la llevé a ese Palace —me dijo de repente—. Yo estuve antes de cono-
cerla, era una milonga muy rea. ;Usté la frecuenta?

En mis fichas tengo una buena descripcion del Santa Fe Palace, que no se llama
Santa Fe ni esta en esa calle, aunque si a un costado. Lastima que nada de eso pueda
ser realmente descrito, ni la fachada modesta con sus carteles promisores y la turbia
taquilla, menos todavia los junadores que hacen tiempo en la entrada y lo calan a
uno de arriba abajo. Lo que sigue es peor, no que sea malo porque ahi nada es nin-
guna cosa precisa; justamente el caos, la confusion resolviéndose en un falso orden:
el infierno y sus circulos. Un infierno de parque japonés a dos cincuenta la entrada
y damas cero cincuenta. Compartimentos mal aislados, especie de patios cubiertos
sucesivos donde en el primero una tipica, en el segundo una caracteristica, en el
tercero una nortefa con cantores y malambo. Puestos en un pasaje intermedio (yo
Virgilio) oiamos las tres musicas y veiamos los tres circulos bailando; entonces se
elegia el preferido, o se iba de baile en baile, de ginebra en ginebra, buscando mesi-
tasy mujeres.

—No esta mal —dijo Mauro con su aire triston—. Lastima el calor. Debian po-
ner extractores.

(Para una ficha: estudiar, siguiendo a Ortega, los contactos del hombre del pue-
bloy la técnica. Ahi donde se creeria un choque hay en cambio asimilacion violenta
y aprovechamiento; Mauro hablaba de refrigeracién o de superheterodinos con la
suficiencia portefia que cree que todo le es debido.) Yo lo agarré del brazo y lo puse en
camino de una mesa porque él seguia distraido y miraba el palco de la tipica, al can-
tor que tenia con las dos manos el micr6fono y lo zarandeaba despacito. Nos acoda-
mos contentos delante de dos cafias secas y Mauro se bebi6 la suya de un solo viaje.

—Esto asienta la cerveza. Puta que esta concurrida la milonga.

Llamé pidiendo otra, y me dio calce para desentenderme y mirar. La mesa esta-
ba pegada a la pista, del otro lado habia sillas contra una larga pared y un monton
de mujeres se renovaba con ese aire ausente de las milongueras cuando trabajan o
se divierten. No se hablaba mucho, oiamos muy bien la tipica, rebasada de fuelles
y tocando con ganas. El cantor insistia en la nostalgia, milagrosa su manera de dar
dramatismo a un compas mas bien rapido y sin alce. Las trenzas de mi china las
traigo en la maleta... Se prendia al micréfono como a los barrotes de un vomitorio,
con una especie de lujuria cansada, de necesidad organica. Por momentos metia los

labios contra la rejilla cromada, y de los parlantes salia una voz pegajosa —«yo soy
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un hombre honrado...»—; pensé que seria negocio una muneca de gomay el micré-
fono escondido dentro, asi el cantor podria tenerla en brazos y calentarse a gusto al
cantarle. Pero no serviria para los tangos, mejor el bastén cromado con la pequefa
calavera brillante en lo alto, |a sonrisa tetanica de la rejilla.

Me parece bueno decir aqui que yo iba a esa milonga por los monstruos, y que
no sé de otra donde se den tantos juntos. Asoman con las once de la noche, bajan de
regiones vagas de la ciudad, pausados y seguros de uno o de a dos, las mujeres casi
enanasy achinadas, los tipos como javaneses o mocovies, apretados en trajes a cua-
dros o negros, el pelo duro peinado con fatiga, brillantina en gotitas contra los refle-
josazulesyrosa, las mujeres con enormes peinados altos que las hacen mas enanas,
peinados duros y dificiles de los que les queda el cansancio y el orgullo. A ellos les
da ahora por el pelo suelto y alto en el medio, jopos enormes y amaricados sin nada
que ver con la cara brutal mas abajo, el gesto de agresién disponible y esperando su
hora, los torsos eficaces sobre finas cinturas. Se reconocen y se admiran en silencio
sin darlo a entender, es su baile y su encuentro, la noche de color. (Para una ficha:
de ddnde salen, qué profesiones los disimulan de dia, qué oscuras servidumbres
los aislan y disfrazan.) Van a eso, los monstruos se enlazan con grave acatamiento,
pieza tras pieza giran despaciosos sin hablar, muchos con los ojos cerrados gozando
al fin la paridad, la completacion. Se recobran en los intervalos, en las mesas son jac-
tanciosos y las mujeres hablan chillando para que las miren, entonces los machos
se ponen mas torvos y yo he visto volar un sopapo y darle vuelta la cara y la mitad
del peinado a una china bizca vestida de blanco que bebia anis. Ademas esta el olor,
no se concibe a los monstruos sin ese olor a talco mojado contra la piel, a fruta pa-
sada, uno sospecha los lavajes presurosos, el trapo hiumedo por la cara y los soba-
cos, después lo importante, lociones, rimmel, el polvo en la cara de todas ellas, una
costra blancuzca y detras las placas pardas trasluciendo. También se oxigenan, las
negras levantan mazorcas rigidas sobre la tierra espesa de la cara, hasta se estudian
gestos de rubia, vestidos verdes, se convencen de su transformacion y desdefan
condescendientes a las otras que defienden su color. Mirando de reojo a Mauro yo
estudiaba la diferencia entre su cara de rasgos italianos, |a cara del portefo orillero
sin mezcla negra ni provinciana, y me acordé de repente de Celina mas préxima a
los monstruos, mucho mas cerca de ellos que Mauro y yo. Creo que Kasidis la habia
elegido para complacer a la parte achinada de su clientela, los pocos que entonces
se animaban a su cabaré. Nunca habia estado en lo de Kasidis en tiempos de Celina,
pero después bajé una noche (para reconocer el sitio donde ella trabajaba antes que
Mauro la sacara) y no vi mas que blancas, rubias o morochas pero blancas.

—Me dan ganas de bailarme un tango —dijo Mauro quejoso. Ya estaba un
poco bebido al entrar en la cuarta cana. Yo pensaba en Celina, tan en su casa aqui,

justamente aqui donde Mauro no la habia traido nunca. Anita Lozano recibia ahora

Ilustracién de

Mora Andreani
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los aplausos cerrados del publico al saludar desde el palco, yo la habia oido cantar
en el Novelty cuando se cotizaba alto, ahora estaba vieja y flaca pero conservaba
toda la voz para los tangos. Mejor todavia, porque su estilo era canalla, necesitado
de una voz un poco ronca y sucia para esas letras llenas de diatriba. Celina tenia esa
voz cuando habia bebido, de pronto me di cuenta cémo el Santa Fe era Celina, la
presencia casi insoportable de Celina.

Irse con Mauro habia sido un error. Lo aguanté porque lo queria y él la sacaba
de la mugre de Kasidis, la promiscuidad y los vasitos de agua azucarada entre los pri-
meros rodillazos y el aliento pesado de los clientes contra su cara, pero si no hubiera
tenido que trabajar en las milongas a Celina le hubiera gustado quedarse. Se le veia
en las caderas y en la boca, estaba armada para el tango, nacida de arriba abajo
para la farra. Por eso era necesario que Mauro la llevara a los bailes, yo la habia visto
transfigurarse al entrar, con las primeras bocanadas de aire caliente y fuelles. A esta
hora, metido sin vuelta en el Santa Fe, medi la grandeza de Celina, su coraje de pa-
garle a Mauro con unos afios de cocina y mate dulce en el patio. Habia renunciado a
su cielo de milonga, a su caliente vocacion de anis y valses criollos. Como condenan-
dose a sabiendas, por Mauro y la vida de Mauro, forzando apenas su mundo para
que él la sacara a veces a una fiesta.

Ya Mauro andaba prendido con una negrita mas alta que las otras, de talle fino

Ilustracion de como pocas y nada fea. Me hizo reir su instintiva pero a la vez meditada seleccién,
Mora Andreani la sirvientita era la menos igual a los monstruos; entonces me volvié la idea de que

Celina habia sido en cierto modo un monstruo como ellos, sélo que afuera y de dia
“@L no se notaba como aqui. Me pregunté si Mauro lo habria advertido, temi un poco
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su reproche por traerlo a un sitio donde el recuerdo crecia de cada cosa como

pelos en un brazo. Esta vez no hubo aplausos, y él se acercd con la muchacha

que parecia subitamente entontecida y como boqueando fuera de su tango.
—Le presento a un amigo.

Nos dijimos los «encantados» portefios y ahi nomas le dimos de beber. Me
alegraba verlo a Mauro entrando en la noche y hasta cambié unas frases con la
mujer que se llamaba Emma, un nombre que no les va bien a las flacas. Mauro
parecia bastante embalado y hablaba de orquestas con la frase breve y
..'_‘ﬂ sentenciosa que le admiro. Emma se iba en nombres de cantores, en
recuerdos de Villa Crespoy El Talar. Para entonces Anita Lozano anun-
ci6 un tango viejo y hubo gritos y aplausos entre los monstruos, los
tapes sobre todo que la favorecian sin distingos. Mauro no estaba tan
curado como para olvidarse del todo, cuando la orquesta se abrié paso
con un culebreo de los bandoneones me mir6 de golpe, tenso y rigido, como
acordandose. Yo me vi también en Racing, Mauro y Celina prendidos fuerte en ese

tango que ella canturreé después toda la noche y en el taxi de vuelta.
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— Lo bailamos? —dijo Emma, tragando su granadina con ruido.

Mauro nila miraba. Me parece que fue en ese momento que los dos nos alcanza-
mos en lo mas hondo. Ahora (ahora que escribo) no veo otra imagen que una de mis
veinte afios en Sportivo Barracas, tirarme a la pileta y encontrar otro nadador en el
fondo, tocar el fondo a la vez y entrevemos en el agua verde y acre. Mauro eché atras la
sillay se sostuvo con un codo en la mesa. Miraba igual que yo la pista,y Emma quedo
perdida y humillada entre los dos, pero lo disimulaba comiendo papas fritas. Ahora
Anita se ponia a cantar quebrado, las parejas bailaban casi sin salir de su sitio y se veia
que escuchaban la letra con deseo y desdicha y todo el negado placer de la farra. Las
caras buscaban el palcoy aun girando se las veia seguir a Anita inclinada y confidente
en el micréfono. Algunos movian la boca repitiendo las palabras, otros sonreian estu-
pidamente como desde atras de si mismos, y cuando ella cerré su tanto, tanto como
fuiste mio, y hoy te busco y no te encuentro, a la entrada en tutti de los fuelles respon-
dio la renovada violencia del baile, |as corridas laterales y los ochos entreverados en el
medio de la pista. Muchos sudaban, una china que me hubiera llegado raspando al
segundo botén del saco pasé contra la mesay le vi el agua saliéndole de |a raiz del pelo
y corriendo por la nuca donde la grasa le hacia una canaleta mas blanca. Habia humo
entrando del salén contiguo donde comian parrilladas y bailaban rancheras, el asado
y los cigarrillos ponian una nube baja que deformaba las caras y las pinturas baratas
de la pared de enfrente. Creo que yo ayudaba desde adentro con mis cuatro cafas, y
Mauro se tenia el mentén con el revés de la mano, mirando fijo hacia adelante. No
nos llamé la atencion que el tango siguiera y siguiera alla arriba, una o dos veces vi a
Mauro echar una ojeada al palco donde Anita hacia como que manejaba una batuta,
pero después volvio a clavar los ojos en las parejas. No sé cdmo decirlo, me parece que
yo seguia sumiraday a la vez le mostraba el camino; sin vernos sabiamos (a mi me pa-
rece que Mauro sabia) la coincidencia de ese mirar, caiamos sobre las mismas parejas,
los mismos pelos y pantalones. Yo oi que Emma decia algo, una excusa, y el espacio
de mesa entre Mauro y yo quedd mas claro, aunque no nos mirabamos. Sobre |a pis-
ta parecia haber descendido un momento de inmensa felicidad, respiré hondo como
asociandome y creo haber oido que Mauro hizo lo mismo. El humo era tan espeso que
las caras se borroneaban mas alla del centro de la pista, de modo que la zona de las
sillas para las que planchaban no se veia entre los cuerpos interpuestos y la neblina.
Tanto como fuiste mio, curiosa la crepitacion que le daba el parlante a la voz de Anita,
otra vez los bailarines se inmovilizaban (siempre moviéndose) y Celina que estaba so-
bre |a derecha, saliendo del humo y girando obediente a la presion de su comparniero,
qued6 un momento de perfil a mi, después de espaldas, el otro perfil, y alzé la cara
para oir la musica. Yo digo: Celina; pero entonces fue mas bien saber sin comprender,
Celina ahi sin estar, claro, como comprender eso en el momento. La mesa tembl6 de

golpe, yo sabia que era el brazo de Mauro que temblaba, o el mio, pero no teniamos
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miedo, eso estaba mas cerca del espanto y la alegria y el estémago. En realidad era
estupido, un sentimiento de cosa aparte que no nos dejaba salir, recobrarnos. Celina
seguia siempre ahi, sin vernos, bebiendo el tango con toda la cara que una luzamarilla
de humo desdecia y alteraba. Cualquiera de las negras podria haberse parecido mas a
Celina que ella en ese momento, la felicidad la transformaba de un modo atroz, yo no
hubiese podido tolerar a Celina como la veia en ese momento y ese tango. Me quedé
inteligencia para medir la devastacién de su felicidad, su cara arrobada y estupida en
el paraiso al fin logrado; asi pudo ser ella en lo de Kasidis de no existir el trabajo y
los clientes. Nada la ataba ahora en su cielo sélo de ella, se daba con toda la piel a la
dicha y entraba otra vez en el orden donde Mauro no podia seguirla. Era su duro cielo
conquistado, su tango vuelto a tocar para ella sola y sus iguales, hasta el aplauso de
vidrios rotos que cerr6 el refran de Anita, Celina de espaldas, Celina de perfil, otras
parejas contra ella y el humo.

No quise mirar a Mauro, ahora yo me rehacia y mi notorio cinismo apilaba compor-
tamientos a todo vapor. Todo dependia de como entrara él en la cosa, de manera que
me quedé como estaba, estudiando la pista que se vaciaba poco a poco.

—¢Vos te fijaste? —dijo Mauro.

—Si.

—;Vos te fijaste como se parecia?

No le contesté, el alivio pesaba mas que la lastima. Estaba de este lado, el pobre
estaba de este lado y no alcanzaba ya a creer lo que habiamos sabido juntos. Lo vi
levantarse y caminar por la pista con paso de borracho, buscando a la mujer que se
parecia a Celina. Yo me estuve quieto, fumandome un rubio sin apuro, mirandolo ir
y venir sabiendo que perdia su tiempo, que volveria agobiado y sediento sin haber

encontrado las puertas del cielo entre ese humo y esa gente.

= Autor: Julio Cortazar
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Intertextualidad - Actividad 9

1. «las puertas del cielo» presenta una intertextualidad con el descenso
al Hades de Orfeo. ;Como se presentan las semejanzas y diferencias en
cada caso? ;Quién es el guia? ;Por qué descienden? ;Como lo descri-
ben? ;Qué aprenden u observan? Ejemplificar con cada texto leido.

2. Realizar una comparacion del descenso de Ulises al infierno en el canto
X| de La Odisea y el mito de Orfeo. ;Qué motiva a cada uno a descender
y quién se lo ordena en cada caso?
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Unidad Il
Los cantares de gesta

LA ACTUACION JUGLARESCA

Durante la Alta Edad Media y hasta fines del siglo XllII, en una sociedad casi
completamente iletrada donde la oralidad era dominante, la figura mas im-
portante era la del juglar y su actividad, la actuacion juglaresca, fue la prin-
cipal practica literaria. Apoyandose en el ejercicio adiestrado de la memoria,
y el dominio de la gestualidad y el espacio de actuacion —Ia escena jugla-
resca, en torno de la cual se congregaba el publico—, el juglar componia o
repetia poemas liricos y épicos. Precisamente, el poema épico, o cantar de
gesta, era su realizacion mas importante.

Los juglares fueron durante este periodo toda una institucion cultural,
porque cumplian la funcion de intermediarios entre la memoria colectiva y
la comunidad, de custodios del patrimonio cultural comunitario. Su recita-
cion y su canto no solo servian para entretener al publico, sino que consti-
tuian un acto de celebracion de la identidad compartida.

EL SURGIMIENTO DEL VERSO ESCRITO

A lo largo del siglo XII se produjo un cambio en la actitud de la Iglesia, a
la que pertenecia la minoria letrada de la sociedad, que comenzd a preo-
cuparse por llegar a un publico mas amplio que no sabia leer y que ya no
entendia el Iatin. Para ello, comenzd a valorar los recursos del juglary a com-
poner obras en lenguas vernaculas. En este momento, la escritura empezé
a desplazar a la oralidad: los cantares de gesta orales empezaron a ponerse
por escrito y los poemas épicos tardios se compusieron directamente por
escrito. Aparecieron poemas liricos y narrativos cultos que referian nuevas
historias: historias de la Antigiiedad, como las hazanas de Alejandro Magno;
historias de caballerias, como las aventuras del Rey Arturo y los caballeros de
la Tabla Redonda; historias sagradas, como los milagros de la Virgen Maria.
A lo largo del siglo XIII la escritura siguié desarrollandose y encaran-
do empresas literarias mas ambiciosas, ya no sélo en verso sino también
en prosa: aparecieron las traducciones de la Biblia al francés y al castellano
antiguos, cronicas universales y compilaciones de todas las aventuras del
ciclo del rey Arturo. Todas estas obras enormes solo fueron posibles por una
innovacion tecnolégica: la difusion del papel, soporte de la escritura, mucho
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mas barato y disponible que el pergamino. Por supuesto que la aparicion de
una nueva forma no significé la desaparicion de las anteriores: la oralidad
y la escritura convivieron hasta el fin de la Edad Media y aun después de la
aparicion de la imprenta.

LA GESTA DEL CID

En el caso de la poesia épica espanola, se ha conservado uno de los poemas
de mayor calidad artistica de toda la épica medieval: el lamado Cantar de
Mio Cid, que esta basado libremente en |a parte final de la vida de un perso-
naje historico, Ruy Diaz de Vivar, el cid campeador, famoso guerrero que vivi6
entre los anos 1043y 1099, sirvio al rey Alfonso vi de castilla, fue desterrado

en dos oportunidades, y con un ejército propio conquisto la
ciudad y reino de valencia, en poder de los moros. Su

actuacion tuvo como marco histoérico la guerra de
la reconquista que enfrento a cristianos y mo-
ros en Espana durante siete siglos, desde la
invasion de los arabes en 711 hasta la con-
quista de Granada por los reyes catélicos
en 1492,

El poema no relata con fidelidad
de cronista la gran empresa politica
y militar del cid, sino que selecciona
algunos hechos de su vida (primeros
éxitos guerreros, la conquista de va-
lencia) e inventa otros (el matrimonio
de sus hijas, su afrenta por los infan-
tes de Carrion, el juicio y los duelos
resultantes) de acuerdo con los pa-
trones épicos comunes a todas las

obras del género.

Iustracion de
Alec Figueredo
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Cantar de Mio Cid (Seleccion de tiradas)

'@% Cantar primero — Destierro del Cid (fragmentos) %&'

Refiere como sus enemigos, en especial el conde Garcia Ordonez, lo acusan ante el rey Alfonso VI

de Castilla, de quedarse con los atributos que los reyes moros debian pagarle. La accion comienza

en el momento en que el héroe, después de ser expulsado de Castilla, abandona Vivar con unos

pocos fieles vasallos.

1. El Cid deja sus casas y sus tierras

Con sus ojos tan fuertemente llorando,

volvia la cabeza, se las quedaba mirando:

vio puertas abiertas, postigos sin candados

y las perchas vacias, sin pieles y sin mantos,

y sin halcones, y sin azores mudados.

Suspir6 Mio Cid, que se sentia muy preocupado
hablé Mio Cid, bien y muy mesurado:

«Gracias doy, Sefor Padre, que estas en lo alto,

esto me han urdido mis enemigos malos».

2. Presagio victorioso

Alli empiezan a cabalgar, alli sueltan las riendas.

a la salida de Vivar tuvieron la corneja diestra,

al entrar en Burgos tuviéronla a la izquierda

se encogio el Cid de hombros, sacudié la cabeza:
«Albricias, Alvar Fanez, pues se nos echa de la tierra,

pero con gran honra volveremos a castilla».

3. Entrada en Burgos

Mio Cid Ruy Diaz por Burgos entro,

en su compania sesenta pendones

salian a verlo mujeres y varones,

burgueses y burguesas estan en los balcones
llorando de sus ojos, tanto es su dolor

por sus bocas todos decian esta opinion:

«jDios, qué buen vasallo, si tuviese buen Sefor!»

4.laira del rey

Lo invitarian con agrado, pero ninguno se animaba:
el rey, don Alfonso tenia muy gran safa;

antes de la noche entré en Burgos su carta

con gran recaudo y debidamente sellada:

que a Mio Cid Ruy Diaz, nadie le diese posada,

y aquel que se la diese supiese, por su palabra,

que perderia sus bienes, mas los ojos de la cara,

y aun ademas los cuerpos y las almas.

Gran pesar tenian las gentes cristianas,

se esconden de Mio Cid, no osan decirle nada.

[]

Una nifa de nueve afios ante su vista estaba:

«Ya Campeador, en buena hora te ceniste la espada.
el Rey lo ha prohibido, de él entré anoche su carta,
con gran recaudo y debidamente sellada:

que no nos atreviéramos a abrirte ni acoger por nada,
si no, perderiamos nuestros bienes y las casas,

y ademas los ojos de las caras.

Cid, con nuestro mal no vas a ganar nada,

mas el Creador te ayude con todas sus virtudes santas».
Esto la nifa dijo y se volvio a su casa.

Ya lo ve el Cid que del Rey no tenia gracia.

Apartose de la puerta, por Burgos cabalgaba,

llegd a Santa Maria, entonces descabalga.

Se hinco de rodillas, de corazdn rogaba.

la oracién hecha, luego cabalgaba;

Mio Cid Ruy Diaz, el que en buena hora ciné espada,
acampo en la ribera, cuando no lo acoge nadie en casa,

a su alrededor, una buena compania.



Asi acampo el Cid, como si estuviera en la montafa.

en la ciudad de Burgos le han prohibido comprar nada

de todas las cosas cuantas haya de vianda;

ni aun le querrian vender lo que un dinero valga.

34. Consejo del Cid con sus caballeros

La mafana siguiente, el sol iba a despuntar,
armado va Mio Cid como me oiran contar:
«todos salgamos fuera, que nadie quede atras,

excepto dos peones, por la puerta guardar;

si muriéramos en el campo, en el castillo nos entraran,

si venciéramos la batalla, nuestra riqueza crecera.
y vos, Pedro Bermudez, mi ensefa tomad;

como sois muy bueno la tendréis sin mal arte,

mas no ataquéis con ella, si yo no os lo mandare».
Al Cid besé la mano, la ensefa va a tomar,

abrieron las puertas, afuera al ataque van;
viéronlo las rondas de los moros, a su ejército van a
retornar.

jqué deprisa van los moros! y se volvieron a armar;
con tal ruido de tambores la tierra se iba a quebrar;
veriais armarse moros, dos ensefas principales,

e hicieron dos haces de peones mezclados,

¢Quién los podria contar?

Las haces de los moros ya se mueven adelante,
para a Mio Cid y los suyos poderlos agarrar.
«Quietos estad, guerreros, aqui en este lugar,

no ataque ninguno, hasta que yo lo mande».
Aquel Pedro Bermudez no lo pudo aguantar,

la ensefa tiene en alto, comenzd a espolonear:

«jEl creador te valga, Cid Campeador leal!

Voy a meter vuestra ensefia en aquella mayor haz;
los que en deber lo tengan, veré como la socorreran».
Dijo el Campeador: «jNo sea, por caridad!».
Repuso Pedro Bermudez: «De todos modos se hara».
Espoloned el caballo, metido en la mayor haz.

Los moros lo reciben, la ensena le quieren sacar,
danle grandes golpes, mas no lo pueden bajar,

dijo el Campeador: «jAyudadle, por caridad!»
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35. Atacan los cristianos

Embarazan los escudos ante los corazones,

bajan las lanzas, envueltas en los pendones,
inclinaron las caras por sobre los arzones,

ibanlos a herir con fuertes corazones.

A grandes voces llama el que en buena hora nacié:
«jHeridlos, caballeros, por amor del creador!

yo soy Ruy Diaz, el Cid Campeador!».

Todos atacan el lugar donde pelea Pedro Bermudez.
Trescientas lanzas son, todas tienen pendones,
sendos moros mataron, todos de sendos golpes;

a latornada que hacen otros tantos muertos son.

38. El Cid en el campo de batalla

A Minaya Alvar Fanez le mataron el caballo,

bien lo socorren los guerreros cristianos.

La lanza esta quebrada, a la espada metié mano,
aunque de pie, buenos golpes va dando.

Lo vio Mio Cid Ruy Diaz el castellano,

se fue junto a un alguacil que tenia un buen caballo;
le dio tal espadazo con su diestro brazo,

lo corté por la cintura, la mitad tir6 al campo.

A Minaya Alvar Fafez le iba a dar el caballo:
«Cabalgad Minaya, vos sois mi diestro brazo,
hoy en este dia, de vos tendré gran bando;
firmes estan los moros, aun no se van del campo.
Cabalgd Minaya, la espada en la mano,

por estas fuerzas diestramente lidiando,

a los que alcanza los va despachando.

Mio Cid Ruy Diaz, el que bien fue criado,

al Rey Fariz tres golpes le habia dado;

dos le fallan, y uno lo ha agarrado:

por |a loriga abajo la sangre goteando,

volvié la rienda, para huirsele del campo.

por aquel golpe el combate ha terminado.
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40. Exaltacion y botin

A Minaya Alvar Fafez bien le anda el caballo,

de estos moros maté treinta y cuatro;

espada tajadora sangriento trae el brazo,

por el codo abajo la sangre goteando.

Dice Minaya: «Ahora me he contentado,

que a Castilla iran buenos recados,

que Mio Cid Ruy Diaz batalla campal ha ganado».
Tantos moros yacen muertos que pocos vivos ha
dejado;

porque a los que huian los fueron alcanzando.
Ya se vuelven los del en buena hora criado.
Andaba Mio Cid sobre su buen caballo,

Ilustracion de

Alec Figueredo

la cofia arrugada jDios, como es bien barbado!

El almdfar a cuestas, la espada en la mano.

Vio a los suyos, cdmo van llegando,

«Gracias a Dios, aquel que esta en lo alto,

porque en tal batalla los hemos derrotado».

Los de Mio Cid el campamento han saqueado,
escudos y armas y otros bienes estimados;

de los moriscos, cuando hubieron llegado,
hallaron quinientos diez caballos.

Gran alegria reina entre los cristianos,

solo quince de los suyos en el campo han quedado.
Traen tanto oro y plata que no pueden calcularlo;
con esta ganancia ricos quedan los cristianos.
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-G% Cantar segundo — Bodas de las hijas del Cid (fragmentos) %—

Se suceden los triunfos del Cid. Después de cada victoria, el Cid reparte ganancias entre sus
vasallos y envia valiosos presentes al rey Alfonso para buscar la reconciliacion, hasta que el rey lo
perdona. Los fragmentos que siguen narran la reconciliacion y sus consecuencias: la envidia y la
codicia de los enemiqgos y la propuesta del rey para que el Cid case a sus hijas con dos de ellos, los
infantes de Carrion.

104. El Cid y los suyos parten de Valencia.

El rey y el Cid se avistan a orillas del Tajo

All3 dentro de Valencia, Mio Cid Campeador,

Sin demora a la entrevista muy bien que se preparé.
Tanta buena mula, tanto palafrén de condicion,
Muy buenas armas y mucho buen caballo corredor
Y tantos mantos y pieles y capas de gran valor.

La gente, chicos y grandes, vestidos van de color.
[.]

Al buen Alvar Salvadérez y a Galindo el de Aragén,
a estos les ha encomendado Mio Cid Campeador
que le guarden a Valencia con almay con corazén,
y que los demas estén bajo el mando de ellos dos.
De las puertas del alcazar esto Mio Cid mando:

ni de dia ni de noche no las abra nadie, no.

Dentro se queda su esposa, quedan sus hijas las dos,
en las que Cid tiene puestos el almay corazon,

y todas aquellas damas que sus servidoras son.

[.]

Espuelas pican y el Cid con los suyos se marchd,
Caballos de armas llevaba que muy corredores son.
Mio Cid se los ganara, no se los dieron por don.

El Cid va para las vistas que con el rey concerto.

Un dia antes que llegue Mio Cid, el rey llegd.

Ilustracion de Alec Figueredo

Cuando vieron que venia ese buen campeador,
A recibirle salieron con grandes muestras de honor.
Al verlos adelantarse, el que en buena hora nacié

a todos sus caballeros que parasen los mandé, De rodillas se echa al suelo, las manos en él clavo,
menos a unos pocos de ellos que quiere de corazoén, aquellas yerbas del campo con sus dientes las mordio,
con esos quince vasallos del caballo se aped y del gozo que tenia el llanto se le salté.

cual lo tenia pensado, el que en buena hora nacié. Asi rinde acatamiento a Alfonso, rey de Le6n.
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El Cid se postra ante Alfonso VI y pide perdén. Todos se alegran, excepto Garcia Orddriez y Alvar
Diaz. El Cid y los suyos son agasajados por el rey. Los infantes de Carrion ofrecen su amistad.

Las bodas, cuyos festejos duran quince dias, se realizan en Valencia. Durante la ceremonia, el rey

entrega a las hijas del Cid a sus maridos.

‘Q% Cantar tercero — La afrenta de Corpes (fragmentos) %‘

Después de las bodas, los infantes de Carrion se instalan en Valencia, donde se revela su cobardia

112. Se escapa el leon del Cid
En Valencia estaba Mio Cid con todos sus vasallos.
Con él sus yernos ambos, los infantes de Carrién

echado en un escafio, dormia el campeador.

Un mal accidente, sabed que les paso:

saliose de la red y desatose el ledn.

En gran miedo se vieron en medio de la corte,
embrazan los mantos los del campeador,

y rodean el escafo, y se quedan junto a su serior.
Fernan Gonzalez, el infante de Carrion,

no vio ahi donde meterse, ni cuarto abierto ni torre;
metidse bajo el escafio, tan grande fue su pavor.
Diego Gonzalez por la puerta sali6

diciendo por su boca: «No veré mas Carrion»
Tras una viga de lagar se metio con gran pavor,
el manto y el brial todos sucios los saco.

En esto desperto el que en buena hora nacio6
vio cercado el escafio por sus buenos varones
«;Qué es esto, guerreros, qué queréis vosotros?
—Ya sefior honrado, un susto nos dio el le6n.
Mio Cid apoy6 el codo, en pie se levantd

el manto lleva al cuelloy se dirigi6 hacia el ledn,
el le6n cuando lo vio mucho se avergonzo,

ante Mio Cid la cabeza bajé y el rostro humillé.
Mio Cid Don Rodrigo del cuello lo tomé,

lo lleva de la mano, en la red lo metié.

Por maravilla lo tiene quien alli lo vio

retornan al palacio para la corte.

Mio Cid por sus yernos pregunté y no los hallé
aunque los estan llamando ninguno responde
cuando los hallaron asi vinieron sin color:

no visteis tal broma como iba por la corte

la mandé prohibir Mio Cid el Campeador
quedaron muy ofendidos los infantes de Carrién,

muchisimo les pesa por lo que les pasé.

113. El rey Bucar de Marruecos ataca Valencia
Asi estaban los infantes dolidos de gran pesar,
Cuando fuerzas de Marruecos Valencia quieren cercar.
Alli en el campo de Cuarto van los moros a acampar,
Cincuenta mil tiendas grandes alli plantadas estan.

Mandabalas el rey Bucar, de quien habréis oido hablar.

114. Los infantes temen la batalla

Al Cid y a todos los suyos gran contento les entrd,
Van a tener mas ganancias y dan las gracias a Dios.
Pero mucho lo sintieron los infantes de Carrién,

Y al ver tanta tienda mora, muy poco gusto les dio.
Entonces los dos hermanos se apartaron a un rincon:
«Calculamos las ganancias, pero los peligros no.
Ahora aqui en esta batalla tendremos que entrar los dos,
Me parece que ya nunca volveremos a Carrién

Y que enviudaran las hijas de Mio Cid Campeador».
Aunque hablaban en secreto, los oye Muno Gustioz

Y fue a contarlo enseguida a Rodrigo su sefior.
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El Cid exime la lucha a sus yernos: vence a Bucar y le quita la espada Tizona. Los infantes deciden

vengarse. Anuncian al Cid que se llevardn a sus esposas a Carrion, y piden la dote correspondiente.

En el camino, se detienen en el Robledal de Corpes. Alli golpean a sus esposas y las abandonan

atadas a dos robles. El Cid pide justicia al rey, dado que este concerto el matrimonio. El rey

convoca a las Cortes en Toledo para juzgar a los infantes. Se anulan los matrimonios, y los

infantes, declarados culpables, son condenados a devolver la dote y a luchar en combates

individuales con los caballeros mds allegados al Cid. Una vez vencidos, queda limpia la honra del

Cid y de sus hijas, quienes se casan con los infantes de Navarra y Aragon.

128. La afrenta de las hijas

Hallaron un vergel con una limpia fuente
mandan plantar la tienda los infantes de Carrién,
con cuantos van con ellos ahi duermen esa noche
con sus mujeres en brazos les muestran amor;
iMal se lo cumplieron al salir el sol!

Mandaron cargar las mulas con los grandes bienes.
Esta recogida |a tienda donde se albergaron de noche,
adelante habia ido el séquito de los dos;

asi lo mandaron los infantes de Carrion,

que ahi no quedase ninguno, mujer nivaron,
salvo sus mujeres ambas, doia Elvira Y dona Sol:
solazarse quieren con ellas a plena satisfaccion.
Los cuatro solos quedan, el resto se marcho,

tan gran mal urdieron los infantes de Carrion:
«Creedlo bien, dona Elvira y dona Sol

aqui seréis deshonradas, en estos fieros montes.
hoy nos marcharemos abandonandolas a las dos,
no tendréis parte en las tierras de Carrién».

Ira este recado al Cid Campeador:

«Nos vengaremos en ésta de la del ledn».

Alli les quitan los mantos y los pellizones

las dejan en cueros, con las camisas y los ciclatones.

Espuelas llevan calzadas los malos traidores

en la mano tienen los cintos, muy fuertes azotes.
Cuando esto vieron ellas, hablaba doria Sol

«Por Dios les rogamos, don Diego y don Fernando
dos espadas tenéis de filos cortadores,

a una dicen Coladay a la otra Tizon

cortadnos las cabezas, seremos martires las dos.

Los moros y los cristianos censuraran esta accion,
pues por lo que hayamos hecho no lo merecemos las dos.
Tan cruel castigo no hagais con las dos:

si fuéramos golpeadas vuestra deshonra sera mayor:
os lo reclamaran en vistas o en cortes».

Lo que ruegan las duefas nada les import6.
Entonces les empiezan a dar los infantes de Carridn,
con las cinchas corredizas las golpean con gran furor
con las espuelas agudas, cuyo recuerdo es peor

les rompian las camisas y las carnes a las dos

limpia salia la sangre sobre el ciclaton,

bien lo sienten ellas en su corazon.

jQué ventura seria ésta si quisiese el creador

que apareciese de pronto el Cid Campeador!

Mucho las golpearon, pues despiadados son
sangrientas las camisas y todos los ciclatones.
Cansados estan de herir los infantes de Carrién,
rivalizando ambos en cual daba mejores golpes.

ya no pueden hablar dofia Elvira y dofia Sol,

por muertas las dejaron en el robledo de Corpes.

]

131. Rescate de las hijas del Cid

Se iban jactando los infantes de Carrion,

mas yo les diré de aquel Félez Murioz:

sobrino era del Cid campeador,

mandaronle ir delante, por su gusto no obedecid.

cuando iba de camino le dolié el corazon,
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de todos los otros aparte se salid,

en un monte espeso Félez Murioz se metio,

hasta que viese venir a sus primas, ambas a dos

o qué han hecho los infantes de Carrion.

Los vio veniry oy la conversacion

ellos no lo veian ni tenian de ello nocion.

Sabed bien que si lo viesen no escapara de muerte.
Se van los infantes, pican con el espolén

por el rastro volviose Félez Murioz,

hallé a sus primas, desmayadas las dos.

Gritando: «primas, primas», enseguida descabalgo,
sujetd el caballo, a ellas se dirigi6

«ya primas, mis primas, dofa Elvira y dona Sol

mal se esforzaron los infantes de Carrién.

Dios quiera que por esto les den mal galardén».
Las va volviendo en si a ellas ambas a dos

tan golpeadas estan que hablar no pueden, no
se van recobrando dona Elvira y dofia Sol,
abrieron los ojos y vieron a Félez Mufoz.
«Esforzaos, primas, por amor del Creador

en cuanto no me hallen los infantes de Carrién,
con gran prisa seré buscado yo,

si Dios no nos ayuda sera nuestra perdicion».
Las va confortando e infundiendo valor

hasta que se esfuerzan y aambas las tomo,

y rapido en el caballo las mont6

con su manto a ambas las cubri6,

el caballo tomo por la rienda y enseguida de alli las sacé.

. Autor anénimo
Edicion modernizada a cargo
de Leonardo Funes.

-
@ Vocabulario

Alguacil (palabra musulmana): era el oficial del
ejército moro.

Arzén: parte delantera de la silla de montar.
Azores mudados: aves rapaces que han
mudado las plumas, que las hace mas
preciadas para la caza.

Camisa y ciclatén: son tunicas sobrepuestas
que conformaban la ropa interior femenina.
Cofia: capucha de tela que protegia la cabeza
del roce con los anillos metalicos del almdfar
(otra capucha, pero de cota de malla). Después
de la pelea, el Cid ha echado hacia atras el
almaofarbanco de madera largo con respaldo.
Corneja diestra: se refiere al vuelo de este
pajaro que tenia valor de augurio en la Edad
Media. El vuelo hacia la derecha era buen
augurio, el vuelo hacia la izquierda era mal
augurio.

Escaio: banco de madera largo con respaldo.
Espolon: aguja de metal para picar a los
caballos.

Galardon: el término significa «premio» o
«recompensa».Mal galarddn, por consiguiente,
es castigo.

Pellizones: trajes de piel forrados de tela.
Pendones: insignias militares que consisten
en una bandera o estandarte utilizado para
distinguir los cuerpos del ejército que van a la
guerra.

Peones: soldados que luchan a pie (infanteria);
aqui estan mezclados de distinta procedencia
en dos formaciones de batalla (dos haces).
Viga de lagar: pieza de madera con la que se
prensan uvas para hacer vino; el infante de
Carrion se ha tirado en el lagar y, por eso, se

ensucia. )
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/ Actividad 1

1.

¢Por qué nadie se anima a recibir al Cid cuando entra en Burgos? ;La
gente de la ciudad lo aprecia, o no? Justificar la respuesta.

¢Qué cualidades demuestra tener el personaje en la batalla? Ejemplifi-
car con citas textuales.

Subrayar en el texto los epitetos referidos al Cid. Se trata de férmulas
que se repiten, caracterizan al personaje y aparecen detras de su nom-
bre. Por ejemplo: «Mio Cid Ruy Diaz, el que en buena hora cifié espada»
(se puede consultar lo estudiado en este cuadernillo)

¢Qué cualidades del Cid se ponen de manifiesto en el episodio del ledn?
Comparar la actitud del héroe con la de los infantes de Carrion. ;Por qué
se dice que los infantes «quedaron muy ofendidos»?

Determinar el motivo del ultraje que los infantes llevan a cabo con las
hijas del Cid. ;Qué aspectos de su forma de ser quedan al descubierto
en el robledo de Corpes?
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Unidad 1l
La poesia gauchesca

Un heroe épico nacional

LA POESIA POPULAR, GERMEN DE LA LITERATURA GAUCHESCA

Ya hacia fines del siglo XVIII, existia una poesia anénima y popular que ali-
mentada por temas y por formas espanolas como el romancero, los villanci-
cos, los poemas épicos, tenia como protagonista al gauchoy como escenario
exclusivo, la llanura rioplatense. Esta poesia popular era colectiva, oral, tra-
dicional y anonima, y se nutria de la vida, cantos y costumbres del gaucho.
Destinada a un publico en su mayoria analfabeto, estas composiciones emo-
cionaban a su auditorio al narrar sucesos y sentimientos vividos por esos
personajes contemporaneos y reales que eran los gauchos.

A comienzos del siglo XIX, aparecieron numerosos payadores que culti-
varon y difundieron esas composiciones de verso octosilabo acompanados
de su guitarra. El escritor Leopoldo Lugones (1874-1938) sefala que las pa-
labras «payada» y «payador» provienen del provenzal y significan, respecti-
vamente, «tension» y «trovador». La payada, efectivamente, consistia en el
contrapunto entre cantores que se alternaban en sus intervenciones impro-
visando sus versos.

LA GAUCHESCA, LITERATURA DE HOMBRES CULTOS

En el primer tercio del siglo XIX, la tradicion oral y el arte de los payadores
confluyeron hacia su utilizacion por parte de autores cultos y urbanos. La
adopcion tanto del personaje del gaucho como de su registro oral por parte
de los escritores letrados tuvo dos motivos principales ligados al desarrollo
politicoy cultural de la nacién. Por un lado, la necesidad de apelar a un publi-
coiletrado que participaba activamente en las luchas militares y politicas de
los anos posteriores a la independencia, y por el otro, el deseo de diferenciar-
se de la literatura culta de origen europeo, creando una expresion que fuera
signo de una identidad artistica y cultural propia del pais.

Segun explica la especialista argentina Josefina Ludmer en su analisis «El
genero gauchesco. Un tratado sobre |a patria», el género se articula, preci-
samente, a partir de una cadena de «usos» que abarca tres momentos o
estadios:



José Hernandez

Politico, periodista
y poeta argentino

1834-1886
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1. La utilizacion del gaucho para las luchas militares, que establece un
nuevo signo, el del gaucho patriota.
El empleo de la «voz» del gaucho por parte de la cultura letrada.

3. Elusodel género como instrumento para integrar al gaucho en la civili-
zaciony en laley.

MARTIN FIERRO. DE LA ACCION A LA REFLEXION

Alo largo de los anos la obra Martin Fierro ha dado lugar a multiples inter-
pretaciones, desde el color local a ser la Odisea argentina (Lugones). Sin lugar
a dudas ha quedado en la historia como el poema nacional mas representa-
tivo de nuestra literatura. Un poema gauchesco escrito por alguien que no
es un gaucho, quien con su literatura le dio voz y representacion a un sector
social marginado y estigmatizado.

A lo largo del poema, José Hernandez debate con Sarmiento y otros in-
telectuales de la época sobre el lugar del gaucho en el proyecto nacional.
Podemos advertir en la Ida como el autor nos muestra los problemas de Fie-
rro (el gaucho) con las otras clases sociales: dirigentes, gringos, indios, otros
gauchos, morenos y la policia. Resulta un personaje desacomodado, sin un
lugar en la civilizacién, al punto que lo envian a la frontera: sin armas, mal
alimentado y sin un sueldo a morirse de hambre y frio o bien lanceado por
los indios.

En la Vuelta, en cambio, advertimos que después del pasaje por las
tolderias donde sigue primando la accién violenta (la agresion del indio a
la mujer y el enfrentamiento entre Fierro y el indio), luego se da paso a la
reflexion sobre la propia experiencia. Comienza el Hijo Mayor de Fierro ha-
blando sobre su situacién de desamparo: «Todos limpian sus manos/ en el
que vive sin padre» (XIl, 661) y cdémo esto lo llevé a la penitenciaria, la cual
compara con un Infierno: «<El hombre que dentre alli/deje ajuera la esperan-
za» (XII, 667); «Alli el dia no tiene Sol/ la noche no tiene estrellas» (XII, 684),
ambos pasajes con claras resonancias dantescas. A continuacion el Hijo Me-
nor de Fierro cuenta fundamentalmente su experiencia en boca del Viejo
Vizcacha, quien cuando se emborracha lo comienza a aconsejar sobre qué le
conviene hacer para salir favorecido en diversas circunstancias, sin tener en
cuenta ninguin aspecto moral sino mas bien egoista y ventajista.

En la segunda parte de la Vuelta continda el aspecto mas reflexivo en
boca de Picardia, el hijo del sargento Cruz, quien también cuenta sus des-
gracias como gaucho, donde a la manera del personaje Lazaro del Lazarillo
de Tormes va pasando por distintos «amos»: lo lleva un hombre para cuidar
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ovejas, pasa un tiempo con unas tias muy religiosas, lo enrolan en la Guar-
dia Nacional y finalmente lo mandan a la frontera. De todas estas situacio-
nes el gaucho termina escapando por los malos tratos o por aburrimiento.
Como su nombre lo indica su forma de manejarse es la astucia y la picardia
para poder sobrevivir en las situaciones complejas que le toca vivir. Logra
acomodarse como asistente de uno que estaba estudiando para ser fraile
en la frontera (XXVIII, 1000-1005), y de esa manera logra tener alimento y
proteccion. Finalmente, la guitarreada de Fierro con el hermano del Moreno
que mato en lalday sus consejos a sus hijos y a Picardia cierran el poema de
una manera reflexiva, que prioriza una inteligencia practica que le permita a
las generaciones futuras evolucionar y no vivir las mismas penas que a ellos
les toco vivir.

EL HEROISMO DE FIERRO

Si podemos hablar de heroismo en la obra no es a la manera de un Aquiles o

Hércules, sino mas bien de Odiseo, quien con su ingenio y astucia logré sor-

tear las dificultades y volver a poner orden y armonia en su amada Itaca. Son Ilustraciéon de
numerosos los pasajes, donde Hernandez destaca la importancia de esta Elizabeht Capponi
facultad: «Que el hombre muestra en la vida/ La astucia que Dios le dio» (Il

29), «Nunca jui gaucho dormido/ Siempre pronto, siempre listo» (VI, 162), N

- £

«Hago mi nido ande quiera/ Y de lo que encuentre como; Me echo tierra <

sobre el lomo/ Y me apeo en cualquier tranquera» (XII, 357). z
No se trata de un héroe que se destaque por su fuerza sobrehumana

como Hércules, o bien una velocidad extrema como Aquiles, sino que

es su inteligencia practica lo que le permite poder avanzar en su viaje/

vida, pese a todas las dificultades que tiene que atravesar. Otros as-

pectos heroicos que podemos encontrar en Fierro es su valentia, por )/ﬁ
& NN

ejemplo cuando se enfrenta en dos duelos con los indios que se desta-

caban por su fuerza, o bien contra la policia, a pesar de estar en clara <
desventaja numérica. También en su caracter de excepcion ante la § <
viruela, ya que mueren muchos indios y el mismo Cruz, pero Fierro < \)

sale airoso de esa situacion.
Para finalizar, podemos afirmar que Martin Fierro constituye
una obra que parte de una accion conflictiva donde el gaucho es
enviado a la frontera y pasa de un conflicto a otro, mientras que
en la Vuelta |a reflexion permite reconfigurar la accion y encau- : //
zarla de tal manera que ély sus hijos puedan encontrar el camino \ \\ }\ S

mas ventajoso para ellos con la astucia que Dios le dio.
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/ Actividad 1

1. La Ida. Responder las siguientes preguntas y para cada una de ellas
utilizar al menos tres citas textuales y justificar en cada caso su respuesta.

a. ;Qué aspectos similares y cuales diferentes hay entre Odiseo y Fierro?
iComo es la relacion entre Fierro y el gobierno?

c.  Mencionar al menos tres escenas donde podamos ver la nostalgia del
protagonista y senalr a qué se debe ese estado de animo.

d. ¢Podemos considerar que los gauchos eran vagos y mal entretenidos
como sostenia el gobierno?
¢Qué dice Fierro sobre los gringos y por qué?

f.  Desarrollar el enfrentamiento entre Fierro y el Moreno. ;Quién triunfa?
¢Queé aspectos racistas encontramos en estas escenas?

g. ¢Cuales el aspecto tragicoy el épico en Martin Fierro?

h. (A qué se debid el enfrentamiento entre Fierro y la policia? Desarrollar
que sucedio y qué hizo el sargento Cruz al respecto.

2. La vuelta. Responder las siguientes preguntas y para cada una de ellas
utilizar al menos tres citas textuales y justificar en cada caso su respuesta.

a. Segun como lo presenta el narrador, jel indio desea cambiar
su forma de ser?

iComo es la relacion del indio con el trabajo y las mujeres?
¢Qué sucedio cuando surgio la peste de la viruela?

. Desarrollar la historia del Hijo Mayor de Fierro.

¢Qué le sucedid al Hijo Menor de Fierro?

hoan o

Seleccionar al menos tres consejos del Viejo Vizcacha. Desa-
rrollarlos y senalar cual es su ensenanza.

g. Desarrollar |a historia de Picardia tomando como eje |a astu-
cia del personaje.
h. Mencionar y desarrollar al menos tres temas de los desarro-
llados por Fierro y el Moreno en la guitarreada. ;Quién gana 'y
qué aprende Fierro?

i. Seleccionar al menos tres consejos de Fierro a sus hijosy a
Picardia. Desarrollarlos.
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ANALISIS DEL CANTO 1lI

El poema gauchesco Martin Fierro —que ha sido interpretado como épica
nacional— narra, en su mayor parte en la voz del protagonista, las desdichas
de Martin Fierro desde el momento en que es injustamente llevado a la linea
de frontera a repeler los malones hasta que decide desertar.

El gaucho vive un tiempo en las tolderias, con los indigenas, y, luego re-

Y pa mejor de |a fiesta

esa aflicion tan suma,

vino un indio echando espuma
y con la lanza en la mano
gritando: «Acabau cristiano,
metau el lanza hasta el pluma»

Tendido en el costillar,
cimbrando por sobre el brazo
una lanza como un lazo,

me atropellé dando gritos:

si me descuido... el maldito
me levanta de un lanzazo.

Si me atribulo o me encojo,
siguro que no me escapo,
siempre he sido medio guapo
pero en aquella ocasion

me hacia buya el corazon
como la garganta al sapo.

Dios le perdone al salvaje
las ganas que me tenia.
Desaté las tres marias

y lo engatusé a cabriolas.

gresa a sus pagos para tratar de reinsertarse en la vida civilizada. En el frag-
mento que sigue, Fierro relata el encuentro cuerpo a cuerpo con un aborigen
durante el ataque.

Canto 1l — El gaucho Martin Fierro (fragmento)

iPuchal... Si no traigo bolas
me achura el indio ese dia.

Era el hijo de un cacique
sigun yo lo averigué;

la verda del caso jue

que me tuvo apuradazo,
hasta que al fin de un bolazo
del caballo lo bajé.

Ahino mas me tiré al suelo
y lo pisé en las paletas;
empez0 a hacer morisquetas
y a mezquinar la garganta...
Pero yo hice la obra santa

de hacerlo estirar la jeta.

Alli quedd de mojon

y en su caballo salté;

de la indiada disparé,

pues si me alcanza, me mata,
y al fin me les escapé

con el hilo en una pata.

¥ Autor: José Hernandez
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-
@ Vocabulario

Buya: se emplea aqui por bulla,
griteria o ruido que hacen una o mas
personas.

Con el hilo en una pata: en el campo,
se ata a las gallinas que seran
sacrificadas. Muchas cortan las
ataduras y escapan «con el hilo en la
pata».

~

El lanza, el pluma: los habitantes
originariosdelaPatagoniaanteponian
el articulo masculino a los sustantivos
femeninos.

Estirar la jeta: locucion coloquial por
«morir»,

Las tres marias: las boleadoras.
También las llama «bolas».

J

/ Actividad 2

1. ;Cual de los dos personajes, Fierro o el indio, se encuentra en inferiori-

dad de condiciones?

2. ;Por qué Fierro corria peligro aun después de matar a su contrincante?

3. ¢Coémo logra escapar?
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Unidad |
EL poeta enamorado
en el Renacimiento

HEROES SONADORES

El Renacimiento es un importante movimiento cultural que comienza en
Italia, en el siglo XIV, y de alli se extiende a los demas paises de Europa Occi-
dental, en los que perdura hasta el siglo XVI. En esta etapa, cambia por com-
pleto la vision del mundoy la relacion del hombre con la naturaleza, con los
demas hombresy con Dios. Esta transformacion se produce en forma lentay
gradual. Asi, mientras que Italia muestra claros indicadores del movimiento
renacentista, Espana permanece aun en la Edad Media.

En esta etapa de |a historia las artes y las ciencias alcanzan un momento
de gran esplendor. En el campo de Ia literatura, la imprenta de tipos movi-
les permite una difusion bastante masiva de la cultura escrita. Los poetas
buscan retratar a una dama idealizada y perfecta, por medio de una poesia
elaborada, de formas equilibradas y armoniosas.

En la mayoria de los casos, la «voz poética», en primera persona expresa
los sentimientos mas profundos. Por ejemplo, la obra de Francisco Petrarca,
en sus sonetos, destaca la figura de un individuo atormentado por tensiones
permanentes.

La necesidad de amar un imposible define su condicion heroica, ya que la
sufre como un destino inevitable al que celebra, y al mismo tiempo, lamenta.

LOS CAMBIOS SOCIALES

Como sucede con todos los periodos historicos, los cambios de esta etapa no
surgieron de la nada, sino que constituyeron, sobre todo, el fin de un proceso
que habia comenzado en la Baja Edad Media (XIIl) y que se relacionaba con
un espiritu de libertad, ligado al florecimiento de las ciudades.

Existieron factores econdmicos que fueron determinantes para este
proceso de transformacion: la quiebra del réegimen feudal generd el despe-
gue del capitalismo, con el consiguiente enriquecimiento del artesanado
y de la actividad mercantil. Esto permitio la aparicion de un nuevo agente
social, el burgués, un hombre distinto, a la vez, banquero, comerciante e in-
dustrial. Esta creciente independencia produjo un cambio de mentalidad:
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los hombres de esta época eran duenos de una experiencia diferente que
les permitia pensar una nueva relacion con el mundo. De este modo, se fue
haciendo la idea del individuo como centro del universo, concepto funda-
mental del hombre renacentista.

LA VIDA POLITICA Y LA RELIGION

Aparecio un nuevo modelo de Estado con el poder concentrado en las gran-
des monarquias. Lo que genero la aparicion de una nueva figura real: el
soberano renacentista, cabeza absoluta del gobierno, distinto del rey de la
época feudal, dependiente del apoyo y del sostén de la nobleza. En 1513,
Nicolas Maquiavelo escribio El principe, (crea la idea del estadista moderno)
impensable para la mentalidad medieval.

El pensamiento religioso también se renovd. Como las ideas del Rena-
cimiento permitieron un mayor desarrollo de la individualidad, el hombre
comenzo a vivir de un modo diferente su relacion con la naturaleza y con
Dios. Se inici6 asi un proceso de transformacion religiosa que causo crisis y
enfrentamientos. El monje agustino aleman Martin Lutero inicio la Refor-
ma, movimiento que rompio la unidad religiosa de Europa y que origino las
iglesias protestantes, independientes del poder del Papa. Como reaccion, los
catélicos comenzaron mas tarde con la Contrarreforma, movimiento desti-
nado a combatir los efectos de la Reforma protestante.

EL RENACIMIENTO EN LA CULTURA

Uno de los aspectos de la renovacion renacentista que mas ha perdurado en
la historia es el relacionado con la cultura en cualquiera de sus manifestacio-
nes: las artes plasticas, la musica, |a literatura y Ia filosofia.

El interés por la Antigliedad clasica (de alli, el nombre de «Renacimien-
to», que alude, justamente, a la gloria de aquella etapa, que «renace») defi-
nio la tematica de las artes plasticas renacentistas. La historia y los mitos de
Grecia y de Roma se establecieron como una de las fuentes mas importan-
tes de motivos para las pinturas de la época junto con los temas religiosos y
los retratos de familias.

Se perseguia las formas proporcionadas, armoniosas y ordenadas. La
representacion naturalista de la figura humana constituy6 otra de las bus-
quedas del momento; en las obras, es notable la permanente presencia de
imagenes masculinas y femeninas en variedades de expresiones, gestos y
posturas.
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En Italia, especialmente en Florencia, trabajaron pintores, como Rafael
Sancio, Sandro Boticelliy Leonardo Da Vinci; también escultores y arquitectos
como Miguel Angel Buonaroti. Las artes musicales experimentaron el
desarrollo de las formas polifonicas. Cobré gran importancia en la vida
cultural, la figura del mecenas, un individuo de la alta burguesia bajo cuya
proteccion econdémica trabajaban los artistas.

EL HUMANISMO

Humanismo remite, sobre todo, a las letras, las bellas artes y la filosofia. Los
humanistas eran en su mayoria, maestros y desplegaron un método nuevo
de ensefnanza: los Studia Humanitatis, que se concentraba, especialmente,
en el lenguaje (Gramatica, Poética, Retdrica, Historia y Filosofia Moral) cuyo
eje consistia en que la palabra es un elemento fundamental para el desarro-
llo del ser humano.

DETRAS DE LOS MODELOS CLASICOS

Los literatos del periodo manifestaron su admiracion por los autores de la
Antigliedad. Rescataron poetas hasta ese momento olvidados y comenza-
ron a traducirlos y a imitarlos. Los intelectuales profundamente humanistas,
estaban convencidos de que la poesia era capaz de ensanchar el espiritu y de
elevar la mente. Sin duda, esta vocacion didactica de la literatura era herede-
ratambién de fuentes clasicas de la que Platon, Aristoteles y Horacio (con su
férmula «ensefar y deleitar») son los exponentes mas notables.

Durante el Renacimiento, se desarrollé una gran variedad de géneros y
de formas literarias. El género dramatico alcanzé una evolucion sin prece-
dentes en esta época, aunque no tanto en Italia, sino mas bien en Francia e
Inglaterra.

Si bien, durante la Edad Media, las lenguas nacionales (romance) ya
habian logrado abrirse espacio en la literatura, durante el Renacimiento, el
latin perdio el lugar de lengua obligatoria de la escritura culta y los idiomas
vernaculos adquirieron el prestigio necesario para ser aceptados en los tex-
tos literarios.

Los postulados estéticos fueron la claridad y la naturalidad, la armonia
y el equilibrio. Privilegiaban el uso de un lenguaje transparente y sobrio. Sin
embargo, la exacerbacion de la individualidad y el ejercicio de la introspec-
cion originaron, sobre todo en la lirica, la expresion de conceptos profunda-
mente elaborados y complejos. El mas influyente fue Petrarca.
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EL SIGLO DE ORO ESPANOL

Respecto de Espana, el Renacimiento, se instala cuando ya practicamente
se habia agotado el de origen italiano y a diferencia de este, donde se en-
frenta lo nuevo con la tradicién, hace un verdadero aprovechamiento de las
tradiciones populares. Otra de las caracteristicas propias del Renacimiento
espanol esta dada por la fuerte influencia que recibe de culturas muy impor-
tantes como la arabiga, la judia, la de los paises de Europa que dominay la
de la colonizacion en América.

El siglo de Oro espanol se extiende mucho mas alla de la duracion del
Renacimiento. Su inicio coincide con el comienzo de la actividad de Garcilaso
de la Vega (1520), aunque pueden sefalarse antecedentes en la importante
labor emprendida por los poetas y por los musicos de la corte de los Reyes
Catdlicos, en 1474. La muerte de Calderdn de la Barca, en 1681, se considera
el evento que cierra este periodo y coincide con el momento de culminacién
del Barroco.

El Siglo de Oro es la época en la que todas las manifestaciones de la vida
en Espafa confluyen en su momento histérico mas rico. Es un momento de
enorme poderio politico y econdmico de Espana, frente a las demas nacio-
nes de Europa.

Hasta el momento, el castellano nunca habia sido ordenado y clasifica-
do, dentro de un sistema que explicara las reglas de su uso. Un estudioso,
Elio Antonio de Nebrija, amigo personal de Carlos V, comprendio que la con-
solidacion de una nacion no es independiente de la afirmacion de su lengua,
y por eso, se dedico a la tarea de «darle forma» al idioma en un intento que
acompanaba el espiritu nacionalista del momento. Le da forma a la primera
Gramadtica de la lengua castellana. Una frase frecuente citada por este gra-
matico es «La lengua es amiga del imperio».

/ Actividad 1
1. ;Qué cambios importantes se produjeron en el Renacimiento?

2. Explicar a qué se denomina Siglo de Oro en Espana. ;Es equivalente al
concepto de Renacimiento? Justificar la respuesta.

3. Determinar por qué, segun Elio Antonio de Nebrija, «La lengua es amiga
del imperio».
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La lirica en Italia y en Espana

La poesia lirica alcanzo, durante el Renacimiento, un alto grado de madura-
cion tanto del contenido como de la forma. Sin duda, el vehiculo privilegiado
fue el soneto, forma estréfica tomada de los trovadores provenzales de la
Edad Media, aunque también existen otras estructuras métricas.

La poesia lirica, es principalmente, de tema amoroso. Trata sobre el des-
esperanzado lamento de un poeta-amante que canta a suamada imposible.
La dama es siempre una mujer noble y virtuosa (con frecuencia, casada) que
desdena el cortejo del poeta. Los retratos literarios de estas mujeres estan
trazados sobre un esquema (retrato petrarquesco) que repite una predi-
cacion estereotipada de las caracteristicas de la dama: claros ojos, blanca
mano, cabellos que superan el brillo del oro, cuello de marfil son los elemen-
tos que esta refinada poesia selecciona para configurar metonimicamente
ala mujer.

La voz poética, es decir, el enunciador ficticio que «habla» en la composi-
cion constituye, una innovacion muy importante de la lirica renacentista. La
expresion del «yo poético», resultado de esta centralizacion del individuo ca-
racteristica del periodo, es una novedad de esta poesia. Como consecuencia
de la admiracion por el pasado clasico, abundan las alusiones mitologicas.

ITALIA: PETRARCA

La escritura de este poeta transité temas y géneros variados. Su obra lirica
por excelencia es el Cancionero, que constituye una suerte de biografia amo-
rosa del poeta. En una relacion platénica con Laura, una joven cuya belleza
cautivo a Petrarca y se convirtio en la dama ideal de sus composiciones.

ESPANA: GARCILASO

Debido a la intensa admiracion que desperto la poesia de Petrarca, los poe-
tas espanoles intentaron imitarla. El ejemplo mas representativo de esta co-
rriente lo constituye Garcilaso de la Vega (1501-1536) autor de un nimero
breve de composiciones poéticas. Este poeta fue notable en su época pues,
a través de la intensa actividad de su vida, logro sintetizar el ideal humano
vigente en el Renacimiento: el hombre de letras y de armas, el poeta gue-
rrero que sustituyo al caballero medieval. De modo similar a Petrarca, él es
también el protagonista de su poesia. La destinataria de gran parte de sus
poemas fue Isabel Freyre, una dama portuguesa.
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/ Actividad 2

Leer el «Soneto a Laura» y responder: ;cuales son los pares de opuestos
que se presentan en el soneto? ;Qué es lo que expresan?

Soneto a Laura

Paz no encuentro ni puedo hacer la guerra,
y ardoy soy hielo; y temo y todo aplazo;

y vuelo sobre el cielo y yazgo en tierra;

y nada aprieto y todo el mundo abrazo.

W
Quien me tiene en prisidn, ni abre ni cierra, \\\“" e —_——'—:
ni me retiene ni me suelta el lazo; \\\\
. . )
y no me mata Amor ni me deshierra, %
ni me quiere ni quita mi embarazo. §
X
L : X o
Veo sin ojos y sin lengua grito; = = # |
y pido ayuda y parecer anhelo; = i f/I"”‘
a otros amoy por mi me siento odiado. //////////////////
Francisco Petrarca
Llorando grito y el dolor transito; Poeta y fildsofo italiano
muerte y vida me dan igual desvelo; 1304-1374

por vos estoy, Sefora, en este estado

. Autor: Francisco Petrarca
/ Actividad 3

Leer los siguientes sonetos de Garcilaso y transcribir las expresiones que
indican que el poeta esta sufriendo por amor, y aquellos versos en los que
alude a la indiferencia de la dama.

Soneto XXVI

Echado esta por tierra el fundamento
que mi vivir cansado sostenia.

iOh cuanto bien se acaba en solo un dia!
iOh cuantas esperanzas lleva el viento!


http://www.goear.com/listen/ee73848/soneto-laura-francesco-petrarca
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iOh, cuan ocioso esta mi pensamiento
cuando se ocupa en bien de cosa mia!
A mi esperanza, asi como a baldia,

mil veces la castiga mitormento.

Las mas veces me entrego, otras resisto
con tal furor, con una fuerza nueva,
que un monte puesto encima romperia.

Aquéste es el deseo que me lleva,

a que desee tornar a ver un dia
a quien fuera mejor nunca haber visto.

Soneto XXX

Sospechas, que en mi triste fantasia
puestas, hacéis la guerra a mi sentido,
volviendo y revolviendo el afligido
pecho, con dura mano nochey dia;

Ya se acabé la resistencia mia

y la fuerza del alma; ya rendido
vencer de vos me dejo, arrepentido
de haberos contrastado en tal porfia.

Llevadme a aquel lugar tan espantable,

que, por no ver mi muerte alli esculpida,
cerrados hasta aqui tuve los ojos.

Garcilaso dela Vega Las armas pongo ya, que concedida
Poeta y militar espafiol no es tan larga defensa al miserable;
15017-1536 colgad en vuestro carro mis despojos.

= Autor: Garcilaso de la Vega
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La vog del poeta barroco

A poco de iniciarse el siglo XVII, Espafia comienza a decaer, debido a las deu-
dasy a la escasa produccion. Los campos estan despoblados, la economia se
encuentra enfermay los ejércitos permanecen a la defensiva.

Sin embargo, mientras en los planos politico y econdmico se vive una
terrible crisis, el pais brilla en el terreno artistico, en el que alcanza su madu-
rez el movimiento Barroco. Las letras se iluminan con hombres que logran
conjugar la aventura y el compromiso politico con la escritura.

En la obra de los poetas aparece una voz capaz de burlarse de la realidad
cotidiana o de transmitir su preocupacion por la fragilidad de la existencia.

LA POESIA BARROCA

El interés principal de la poesia del Barroco es maravillar al lector: causarle
asombroy sorpresa es tan importante como deleitarlo. Entre las maneras de
lograr ese objetivo, ocupa un lugar importante la distorsion de los postula-
dosy las formas de la tradicion poética anterior, mediante la introduccion de
rasgos novedosos que transmiten los nuevos valores o preocupaciones del
hombre barroco, o mediante la parodia de los modelos anteriores.

La complejidad en la forma y en la expresion caracteriza esta poesia y
ella consiste en aludir indirectamente a aquello que quiere representar me-
diante complicados juegos verbales y significados figurados.

Mas alla de las muchas diferencias entre los estilos particulares de cada
poeta, |la base del artificio literario barroco es la busqueda de relaciones in-
geniosas entre realidades distantes. Este recurso se llama «agudeza concep-
tista». Cuanto mas disimiles y alejados sean los objetos relacionados me-
diante esta sutileza intelectual, mas sorpresivo sera «el concepto», y mejor
se habra logrado el artificio poético.

Los poetas espanoles barrocos por excelencia son Félix Lope de Vega y
Carpio, Luis de Géngora y Argote, y Francisco de Quevedo.

Lope se caracterizd por convertir los hechos mas cotidianos en arte. Su
poesia estaba tenida de vitalidad y de sensibilidad. Nunca dej6 de ficcio-
nalizar su vida y de hacerla publica por medio de su obra, usando distintas
mascaras para si y para las numerosas mujeres que jalonaron su biografia
amorosa.

En cuanto a la expresion, Lope defendia la claridad y |a tradicion poética
castellana. Consideraba que el poeta debia hacer un gran trabajo artistico,
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pero que esta tarea no debia significar dificultad de lectura para los recep-
tores de la obra.

Frente a la claridad, y a pesar de las diferencias que los separaban,
Gongora y Quevedo consideraban que la lectura de poesia debia implicar
un cierto esfuerzo y trabajo. Tenian una idea elitista; en efecto, segun es-
tos escritores, la poesia no era para todos, sino sélo para quienes realmente
estuvieran capacitados para entenderla. En ellos, se observa una verdadera
voluntad de crear una lengua poética que fuera sustancialmente diferente
del lenguaje comun.

Las innovaciones iniciadas por Géngora a partir de 1613 con sus poe-
mas «La fabula de Polifemo y Galatea» y «Las Soledades» produjeron, en la
época, un gran revuelo por el uso de palabras procedentes del latin (cultis-
mos), la sintaxis extrana que copiaba la latina y las metaforas de metaforas.
Quevedo, gran enemigo de Gongora y de sus seguidores, criticd junto con
otros poetas la oscuridad y complejidad «insustancial» de esa poesia. Por-
que, si bien ambos poetas estimaban la dificultad, Géngora la llevaba hasta
el extremo (hasta hacerla oscura) y Quevedo, en cambio, preferia ser inge-
nioso y no oscuro (conceptismo).

LOS TEMAS DE LA POESIA

En cuanto a los temas, ademas del amor y de la reelaboracion de mitos
clasicos —que continuaron en parte, la tradicion renacentista, si bien con
profundas modificaciones— en la lirica del Barroco, se destaca una serie de
asuntos originales. Uno de ellos es el tema del tiempo que pasa inexorable-
mente. Como descubri6 desenganado Gongora: la vida del hombre pasa, y
el tiempo permanece: «tu eres tiempo el que te quedas/ y yo soy el que me
voy». De aqui también surgi6 una obsesion barroca por los relojes y por to-
dos los indicadores del paso del tiempo.

Junto a esta preocupacion, se destaca el tema de la caducidad de la be-
lleza corporal, que se degrada y termina siendo polvo. Otro tépico caracte-
ristico es el de la apariencia opuesta a la realidad o a la esencia; la mentira
opuesta a la verdad; lo natural, a lo construido por el hombre; y todos los
juegos entre verdad e ilusion que el artificio permite y provoca.
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ALGUNOS RECURSOS EXPRESIVOS

Metafora

Consiste en una comparacién en la cual la particula comparativa (como o
cual) estd elidida o, directamente, uno de los elementos es sustituido por el
otro. Asi, se producen los mayores juegos conceptistas.

» Ejemplo: nosdlo en plata [...] / se vuelva... (Gongora)

Se trata de una metafora mediante la cual se equipara la «plata» con las
canas de la vejez.

Antitesis

Es la contraposicion de dos palabras o frases de significacion contraria.

» Ejemplo:iry quedarse, y con quedar partirse [...] (Lope).

Paralelismo

Es la repeticion, en dos o en mas versos sucesivos, de pensamientos o estruc-
turas equivalentes.

» Ejemplo: Hace vos con mi amor que yo no sienta/ que yo haré con mi
pluma que no escriba (Lope).

Dilogia

Juego de palabras que utiliza voces con mas de un sentido.

» Ejemplo: debajo del lecho mal cumplido, / todo su bulto esconde |[...]
(Quevedo).

En este caso, «bulto» quiere decir tanto «rostro» como «masa informe».
Hipérbaton

Es la transposicion o el cambio del orden natural de |a oracion.

» Ejemplo: Hero somos y Leandro (Géngora).

El orden normal de la frase seria «<somos Hero y Leandro».
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LOS HEROES EN LA LIRICA

En los textos poéticos, no aparece propiamente la figura de un «héroe», tal
como puede apreciarse en los textos de caracter narrativo o dramatico. Sin
embargo, puede hablarse del yo poético como de una figura heroica que
transita por las tradiciones heredadas y las transforma adecuandolas a su
nueva imagen del mundo. Esa voz poética toma, en algunos casos, la figura
del héroe tragico, que siente profundamente el drama de su existencia. Y
percibe el amor como su aventura durisima —asi se puede apreciar en el
soneto de Lope sobre la ausencia—, o como lo Unico que da sentido a la vida.
También, percibe la vida en su tragica condicion finita, como se observa en
Gongora y Quevedo.

En otros casos, el yo poético despliega, en clave comica, toda su vision
risuenay burlesca del mundo que lo rodea. Y asi se permite ridiculizar a per-
sonajes heroicos o convertir a gente comun y burda en sujetos dignos de
alabanza, como hace Lope con su Juana. Otra posibilidad es, directamente,
destruir a esos personajes con una mirada satirica de las costumbres de su
época, como Quevedo con Filena.

/ Actividad &

Leer los siguientes poemas.

Amor constante mas alla de la muerte

Cerrar podra mis ojos la postrera
sombra que me llevare el blanco dia,
y podra desatar esta alma mia

hora a su afan ansioso lisonjera;

mas no, de esotra parte en la ribera,
dejara la memoria en donde ardia:
nadar sabe mi llama la agua fria

y perder el respeto a ley severa.

Alma a quien todo un dios prision ha sido,
venas que humor tanto fuego han dado,
médulas que han gloriosamente ardido,
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su cuerpo dejaran, no su cuidado,
seran ceniza, mas tendra sentido,
polvo seran, mas polvo enamorado.

. Autor: Francisco de Quevedo

Desnuda a la mujer de la mayor parte ajena que la compone

Si no duerme su cara con Filena,

Ni con sus dientes come y su vestido
Las tres partes le hurta a su marido,
Y la cuarta el afeite le cercena,

Si entera con él comey con él cena,
Mas debajo del lecho mal cumplido
Todo su bulto esconde, reducido

A Chapinzancoy Moro por almena,

iPor qué te espantas, Fabio, que abrazado
A 'su mujer, la busquey la pregone,
Si, desnuda, se halla descasado?

(EQI Francisco de Quevedo,

Obras Completas. Edicion,

Si cuentas por mujer lo que compone

A la mujer, no acuestes a tu lado introduccién bibliogrdfica

La mujer, sino el fardo que se pone. y notas de José M. Blecua,
Barcelona, Planeta, 1963.

= Autor: Francisco de Quevedo

Erase un hombre a una nariz pegado

Erase un hombre a una nariz pegado,
érase una nariz superlativa,

érase una nariz sayon y escriba,
érase un peje espada muy barbado;

Era un reloj de sol mal encarado,
érase una alquitara pensativa,
érase un elefante boca arriba,
era Ovidio Nasén mas narizado.
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Erase un espolén de una galera,
érase una piramide de Egipto,
las doce tribus de narices era;

[1] En otra versién del

poema, el tltimo terceto Erase un naricisimo infinito,

es reemplazado con los muchisimo nariz, nariz tan fiera,

siguientes versos: . .
Iguientes que en la cara de Anas fuera delito.”
Erase un naricisimo infinito,

frisén archinariz, caratulera, .
= Autor: Francisco de Quevedo

sabanédn garrafal, morado y
frito.

Pasé la mar cuando crey6é mi engaiio

Pasé la mar cuando crey6 mi engano
que en él mi antiguo fuego se templara;
mudé mi natural porque mudara
naturaleza el uso, y curso el dano.

En otro cielo, en otro reino extrano,

mis trabajos se vieron en mi cara,
hallando, aunque otra edad tanta pasara,
incierto el bien y cierto el desengano:

el mismo amor me abrasa y atormenta
y de razon y libertad me priva.
iPor qué os quejais del alma que le cuenta?

{10 Lope de vega. ¢Que no escriba, decis, o que no viva?
Obras poéticas. Edicion, Haced vos con mi amor que yo no sienta
introduccion y notas que yo haré con mi pluma que no escriba.
de José M. Blecua,
Barcelona, Planeta, 1989.
areelona, Hlanetd = Autor: Lope de Vega

Iry quedarse, y con quedar partirse

Iry quedarse, y con quedar partirse,
partir sin alma, y ir con alma ajena,
oir la dulce voz de una sirena

y no poder del arbol desasirse;
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arder como la vela y consumirse,
haciendo torres sobre tierna arena;
caer de un cielo, y ser demonio en pena,
y de serlo jamas arrepentirse;

hablar entre las mudas soledades,
pedir prestada sobre fe paciencia,

y lo que es temporal llamar eterno;
creer sospechas y negar verdades,

es lo que llaman en el mundo ausencia,
fuego en el alma, y en la vida infierno.

= Autor: Lope de Vega

Mientras por competir con tu cabello

Mientras por competir con tu cabello,

oro brunido, el sol relumbra en vano
mientras con menosprecio en medio el [lano
mira tu blanca frente el lilio bello;

mientras a cada labio, por cogello,
siguen mas ojos que al clavel temprano,
y mientras triunfa con desdén lozano
del luciente cristal tu gentil cuello;

goza cuello, cabello, labio y frente,
antes que lo que fue en tu edad dorada

oro, lirio, clavel, cristal luciente,

m Luis Gongora.

Seleccidn poética

no solo en plata o viola troncada
se vuelva, mas tuy ello, juntamente,
en tierra, en humo, en polvo, en sombra, en nada.

de Gongora. Estudio
preliminar y notas de
Melchora Romanos, Buenos
= Autor: Luis Gongora Aires, Kapelusz, 1983.
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Actividad 5

Luego de leer a los poetas barrocos responder:

1. ;Cuales de estos poemas parecen escritos en serio, y cuales, en burla o
en tono parodico? Justificar la eleccion.
¢Qué temas y recursos tipicos del barroco se pueden identificar?

3. lIdentificar las antitesis y las imagenes sensoriales.
¢A quién se dirigen las criticas en el poema «Desnuda a la mujer de la
mayor parte ajena que la compone»?

5. ¢Conqué metaforas Gongora describe a la mujer en «Mientras por com-
petir con tu cabello»? ;Como se establecen las correspondencias entre
los elementos naturales y las partes del cuerpo?

6. Comparar la imagen de la mujer que aparece en estos poemas con las
que muestran los poetas renacentistas. ;Qué diferencias pueden en-
contrarse?
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Unidad Il
El relato picaresco

La picaresca es un género que surge en Espana alrededor de 1554. La obra
que le da nacimiento al género es La vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortu-
nas y adversidades, cuyo autor se desconoce. Cuando se habla de este género
y de la obra mencionada, se refiere a ellos con el nombre de novela picaresca.
La picaresca irrumpe en el panorama literario de la época en oposicion a otras
formas literarias, y puede caracterizarse a partir de los siguientes rasgos:

1. El personaje central es el picaro, un nifno o joven perteneciente a una
clase social baja que, por lo general, ha perdido a sus padres. Ademas
no posee un oficio cierto y encuentra ocupacion en servir a un amo. Es
un marginal, un vagabundo a quien lo acosan el hambre y el maltrato, y
que debe recurrir a ardides y enganos para sobrevivir.

2. La historia es una sucesion de nucleos narrativos, que se corresponden
con las experiencias que el protagonista va teniendo con varios amos
pertenecientes a distintas clases sociales.

3. Sucaracter es realista; y su aspecto, satirico. La descripcion de los amos
y las desventuras que el personaje vive con ellos son motivo para de-
sarrollar una aguda critica a las clases sociales mas altas. La critica va
dirigida, en especial, a la nobleza, que peca de soberbia, y a algunos re-
presentantes de la Iglesia, cuyo comportamiento contradice el espiritu
del cristianismo.

4. El ambiente en el que se desarrolla la obra muestra los aspectos mas
bajos de la sociedad: el hambre, el delito, la corrupcion, la mendicidad.

5. Laobratiene unaforma autobiografica. La novela picaresca esta escrita
en primera persona. Es el mismo picaro quien cuenta sus andanzas, con
un lenguaje popular. El narrador, por medio de un relato divertido, revela
su profunda amargura y su desencanto por la vida.
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Carolina Marques
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LA HISTORIA DEL LAZARILLO DE TORMES

La vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortunas y adversidades consta de un
prélogo y de siete tratados. El relato comienza con el nacimiento del prota-
gonista en Salamanca, a orillas del rio Tormes, y refiere cémo, siendo auin un
nino, su madre, sola y de muy escasos recursos, lo entrega a un ciego para
que le sirva de guia. Aqui se inicia el camino de sus adversidades, ya que este
ciego es un hombre astuto y avaro que, de manera cruel, va ensefiando a
Lazaro a sobrevivir. Cansado de sus malos tratos, el jovencito lo abandona 'y
pasa a servir a un clérigo, que resulta ser tanto o mas mezquino que su amo
anterior. El hambre le hace agudizar su astucia y roba para comer. Su tercer
amo es un escudero. Este es un hidalgo venido a menos, cuyo orgullo le hace
aparentar lo que no es. Le da buen trato pero es tan pobre, que Lazaro tiene
que salir a buscar alimento para él y para su amo. El escudero, acosado por
las deudas y por la falta de dinero para afrontarlas, huye y lo abandona.

A partir de alli, Lazaro pasa por varios nuevos amos y deja de ser un

L2 nino: los golpes y el hambre lo han hecho prontamente

C3\)
adulto. Al final del relato, ha obtenido un lugar

dentro de la sociedad, pero no tiene ho-
nor, ya que su mujer lo engafia. El, de
todas formas, prefiere ignorar ese enga-
fo con tal de no perder la posicién que
tanto le ha costado conseguir.

En las siguientes paginas, se trans-

criben parte del primero y ultimo tra-
tados de la obra. En el primer tratado,
Lazaro cuenta su nacimiento y como su

- madre viuda se une a un hombre negro
y le da un hermanito. Pero su padrastro
es apresado por robar y su madre, que
apenas puede alimentar a los hijos con
su trabajo de criada, entrega a Lazaro a
un ciego para que le sirva de guia. En el
ultimo tratado, Lazaro, ya adulto, relata
la nueva vida que lleva, casado y con un
trabajo de pregonero.
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/ Actividad 1

Leer el siguiente texto.

La vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortunas y
adversidades [fragmentos]

B Tratado primero

Cuenta Lazaro su vida y cuyo hijo fue

[..] Salimos de Salamanca, y, llegando a la puente, esta a la entrada de ella un
animal de piedra, que casi tiene forma de toro, y el ciego mandéme que llegase cer-
ca del animal, y, alli puesto, me dijo:

—Lazaro, llega el oido a este toro y oiras gran ruido dentro de él.

Yo simplemente llegué, creyendo ser asi. Y como sintié que tenia la cabeza par
de la piedra, afirmo recio la mano y diome una gran calabazada en el diablo del toro,
que mas de tres dias me durd el dolor de la cornada, y dijome:

—Necio, aprende, que el mozo del ciego un punto ha de saber mas que el diablo.

Y ri6 mucho la burla.

Pareciome que en aquel instante desperté de la simpleza en que, como nifio,
dormido estaba. Dije entre mi: «Verdad dice éste, que me cumple avivar el ojoy
avisar, pues solo soy, y pensar como me sepa valer».

Comenzamos nuestro camino, y en muy pocos dias me mostré jerigonza. Y,
como me viese de buen ingenio, holgabase mucho y decia:

—Yo oro ni plata no te lo puedo dar; mas avisos para vivir muchos te mostraré.

Y fue asi, que, después de Dios, éste me dio la vida, y, siendo ciego, me alumbré
y adestro en la carrera de vivir.

Huelgo de contar a Vuestra Merced estas nifierias, para mostrar cuanta virtud
sea saber los hombres subir siendo bajos, y dejarse bajar siendo altos cuanto vicio.

Pues, tornando al bueno de mi ciego y contando sus cosas, Vuestra Merced sepa
que, desde que Dios cri6 el mundo, ninguno formé mas astuto ni sagaz. En su oficio
era un aguila: ciento y tantas oraciones sabia de coro; un tono bajo, reposado y muy
sonable, que hacia resonar la iglesia donde rezaba; un rostro humilde y devoto, que,
con muy buen continente, ponia cuando rezaba, sin hacer gestos ni visajes con boca
ni ojos, como otros suelen hacer.

Allende de esto, tenia otras mil formas y maneras para sacar el dinero. Decia
saber oraciones para muchos y diversos efectos: para mujeres que no parian; para
las que estaban de parto; para las que eran malcasadas, que sus maridos las qui-

siesen bien. Echaba pronésticos a las prefiadas si traian hijo o hija. Pues en caso de
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medicina decia que Galeno no supo la mitad que él para muelas, desmayos, males
de madre. Finalmente, nadie le decia padecer alguna pasion, que luego no le decia:

—Haced esto, haréis esto otro, cosed tal yerba, tomad tal raiz.

Con esto andabase todo el mundo tras él, especialmente mujeres, que cuanto
les decia creian. De éstas sacaba él grandes provechos con las artes que digo, y ga-
naba mas en un mes que cien ciegos en un afno.

Mas también quiero que sepa Vuestra Merced que, con todo lo que adquiria y
tenia, jamas tan avariento ni mezquino hombre no vi; tanto, que me mataba a mi
de hambre, y asi no me demediaba de lo necesario. Digo verdad: si con mi sutileza
y buenas mafas no me supiera remediar, muchas veces me finara de hambre; mas,
con todo su sabery aviso, le contaminaba de tal suerte que siempre, o las mas veces,
me cabia lo mas y mejor. Para esto le hacia burlas endiabladas, de las cuales contaré
algunas, aunque no todas a mi salvo.

[.]

Usaba poner cabe si un jarrillo de vino cuando comiamos, y yo muy de presto

le asia y daba un par de besos callados y tornabale a su lugar. Mas duréme poco,
que en los tragos conocia la falta, y, por reservar su vino a salvo, nunca después des-
amparaba el jarro, antes lo tenia por el asa asido. Mas no habia piedra iman que asi
trajese a si como yo con una paja larga de centeno que para aquel menester tenia
hecha, la cual, metiéndola en la boca del jarro, chupando el vino, lo dejaba a buenas
noches. Mas, como fuese el traidor tan astuto, pienso que me sintié, y dende en
adelante mud6 propdsito y asentaba su jarro entre las piernas y atapabale con la
mano, y asi bebia seguro.

Yo, como estaba hecho al vino, moria por él, y viendo que aquel remedio de la
paja no me aprovechaba ni valia, acordé en el suelo del jarro hacerle una fuentecilla
y agujero sutil, y, delicadamente, con una muy delgada tortilla de cera, taparlo; y, al
tiempo de comer, fingiendo haber frio, entrabame entre las piernas del triste ciego a
calentarme en la pobrecilla lumbre que teniamos, y, al calor de ella luego derretida
la cera, por ser muy poca, comenzaba la fuentecilla a destilarme en la boca, la cual
yo de tal manera ponia, que maldita la gota se perdia. Cuando el pobreto iba a be-
ber, no hallaba nada. Espantabase, maldeciase, daba al diablo el jarro y el vino, no
sabiendo qué podia ser.

—No diréis, tio, que os lo bebo yo —decia—, pues no le quitais de la mano.

Tantas vueltas y tientos dio al jarro, que hallo la fuente y cayd en la burla; mas
asi lo disimul6é como si no lo hubiera sentido.

Y luego otro dia, teniendo yo rezumando mi jarro como solia, no pensando el
dano que me estaba aparejado ni que el mal ciego me sentia, sentéme como solia;
estando recibiendo aquellos dulces tragos, mi cara puesta hacia el cielo, un poco

cerrados los ojos por mejor gustar el sabroso licor, sintié el desesperado ciego que
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agora tenia tiempo de tomar de mi venganza, y con toda su fuerza, alzando con dos
manos aquel dulce y amargo jarro, le dejo caer sobre mi boca, ayudandose, como
digo, con todo su poder, de manera que el pobre Lazaro, que de nada de esto se
guardaba, antes, como otras veces, estaba descuidado y gozoso, verdaderamente
me parecio que el cielo, con todo lo que en él hay, me habia caido encima.

Fue tal el golpecillo, que me desatind y saco de sentido, y el jarrazo tan grande,
que los pedazos de él se me metieron por la cara, rompiéndomela por muchas par-
tes, y me quebro los dientes, sin los cuales hasta hoy dia me quedé.

Desde aquella hora quise mal al mal ciego, y,aunque me queriay regalabay me
curaba, bien vi que se habia holgado del cruel castigo. Lavdme con vino las roturas
que con los pedazos del jarro me habia hecho, y, sonriéndose, decia:

—;Qué te parece Lazaro? Lo que te enfermd te sanay da salud —y otros donai-
res que a mi gusto no lo eran.

Ya que estuve medio bueno de mi negra trepa y cardenales, considerando que,

a pocos golpes tales, el cruel ciego ahorraria de mi, quise yo ahorrar de él; mas no lo
hice tan presto, por hacello mas a mi salvo y provecho.Y aunque yo quisiera asentar
mi corazény perdonalle el jarrazo, no daba lugar el maltratamiento que el mal ciego
dende alli adelante me hacia, que sin causa ni razén me heria, ddandome coscorro-
nesy repelandome.

Y si alguno le decia por qué me trataba tan mal, luego contaba el cuento del
jarro, diciendo:

— ¢Pensaréis que este mi mozo es algun inocente? Pues oid si el demonio en-
sayara otra tal hazana.

Santiguandose los que lo oian, decian:

—iMirad quién pensara de un muchacho tan pequeno tal ruindad!

Y reian mucho el artificio y decianle:

—ijCastigadlo, castigadlo, que de Dios lo habréis!

Y él, con aquello, nunca otra cosa hacia.

Y en esto yo siempre le llevaba por los peores caminos, y adrede, por hacerle
maly dafio; si habia piedras, por ellas; si lodo, por lo mas alto; que, aunque yo no iba
por lo mas enjuto, holgabame a mi de quebrar un ojo por quebrar dos al que ningu-
no tenia. Con esto, siempre con el cabo alto del tiento me atentaba el colodrillo, el
cual siempre traia lleno de tolondrones y pelado de sus manos. Y, aunque yo juraba
no hacerlo con malicia, sino por no hallar mejor camino, no me aprovechaba ni me
creia, mas tal era el sentido y el grandisimo entendimiento del traidor.

Y porque vea Vuestra Merced a cudnto se extendia el ingenio de este astuto
ciego, contaré un caso de muchos que con él me acaecieron, en el cual me parece dio
bien a entender su gran astucia. Cuando salimos de Salamanca, su motivo fue venir

a tierra de Toledo, porque decia ser la gente mas rica, aunque no muy limosnera.
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Arrimabase a este refran: «Mas da el duro que el desnudo». Y vinimos a este camino
por los mejores lugares. Donde hallaba buena acogida y ganancia, deteniamonos;

donde no, a tercero dia haciamos San Juan.

Acaecio que, llegando a un lugar que llaman Almorox al tiempo que cogian
las uvas, un vendimiador le dio un racimo de ellas en limosna. Y como suelen ir los
cestos maltratados, y también porque la uva en aquel tiempo esta muy madura,
desgranabasele el racimo en la mano. Para echarlo en el fardel, tornabase mosto, y
lo que a él se llegaba. Acordd de hacer un banquete, asi por no poder llevarlo, como
por contentarme, que aquel dia me habia dado muchos rodillazos y golpes. Senta-
monos en un valladary dijo:

—Agora quiero yo usar contigo de una liberalidad, y es que ambos comamos
este racimo de uvas y que hayas de él tanta parte como yo. Partillo hemos de esta
manera: tu picaras una vez y yo otra, con tal que me prometas no tomar cada vez
mas de una uva. Yo haré lo mismo hasta que lo acabemos, y de esta suerte no habra
engano.

Hecho asi el concierto, comenzamos; mas luego al segundo lance, el traidor
mudoé proposito, y comenzo a tomar de dos en dos, considerando que yo deberia
hacer lo mismo. Como vi que él quebraba la postura, no me contenté ir a la par con
él, mas aun pasaba adelante: dos a dos y tres a tres y como podia las comia. Acabado
el racimo, estuvo un poco con el escobajo en la mano, y, meneando la cabeza, dijo:

—Lazaro, enganado me has. Juraré yo a Dios que has tui comido las uvas tres a tres.

—No comi —dije yo—; mas por qué sospechais eso?

Respondio el sagacisimo ciego:

—¢Sabes en qué veo que las comiste tres a tres? En que comia yo dos a dos y
callabas.

[]

Visto esto y las malas burlas que el ciego burlaba de mi, determiné de todo en
todo dejalle, y, como lo traia pensado y lo tenia en voluntad, con este postrer juego
que me hizo afirmélo mas. Y fue asi que luego otro dia salimos por la villa a pedir
limosna, y habia llovido mucho la noche antes; y porque el dia también llovia, y
andaba rezando debajo de unos portales que en aquel pueblo habia, donde no nos
mojamos, mas como la noche se venia y el llover no cesaba, dijome el ciego:

—Lazaro, esta agua es muy porfiada, y cuanto la noche mas cierra, mas recia.
Acojamonos a la posada con tiempo.

Para ir alla habiamos de pasar un arroyo, que con la mucha agua iba grande.
Yo le dije:

—Tio, el arroyo va muy ancho; mas si queréis, yo veo por donde travesemos
mas aina sin mojarnos, porque se estrecha alli muchoy, saltando, pasaremos a pie

enjuto.
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Pareciole buen consejo y dijo:

—Discreto eres, por esto te quiero bien; llévame a ese lugar donde el arroyo se
ensangosta, que agora es invierno y sabe mal el agua, y mas llevar los pies mojados.

Yo que vi el aparejo a mi deseo, saquéle de bajo de los portales y llevélo derecho
de un pilar o poste de piedra que en la plaza estaba, sobre el cual y sobre otros car-
gaban saledizos de aquellas casas, y digole:

—Tio, éste es el paso mas angosto que en el arroyo hay.

Como llovia recio y el triste se mojaba, y con la priesa que llevabamos de salir
del agua, que encima de nos caia, y, lo mas principal, porque Dios le cegé aquella
hora el entendimiento (fue por darme de él venganza), creydése de mi, y dijo:

—Ponme bien derecho y salta tu el arroyo.

Yo le puse bien derecho enfrente del pilar, y doy un salto y pongome detras del
poste, como quien espera tope de toro, y dijele:

—iSus, saltad todo lo que podais, porque deis de este cabo del agua!

Aun apenas lo habia acabado de decir, cuando se abalanza el pobre ciego como
cabrény de toda su fuerza arremete, tomando un paso atras de la corrida para hacer
mayor salto, y da con la cabeza en el poste, que son6 tan recio como si diera con una

gran calabaza, y cay6 luego para atras medio muerto y hendida la cabeza.
B Tratado séptimo

Cémo Lazaro se asentd con un alguacil, y de lo que le acaeci6 con él.

(]

En el cual el dia de hoy vivo y resido a servicio de Dios y de Vuestra Merced. Y
es que tengo cargo de pregonar los vinos que en esta ciudad se venden, y en almo-
nedas y cosas perdidas, acompanar los que padecen persecuciones por justicia y
declarar a voces sus delitos: pregonero, hablando en buen romance.

Hame sucedido tan bien, y yo le he usado tan facilmente, que casi todas las
cosas al oficio tocantes pasan por mi mano, tanto que, en toda la ciudad, el que ha
de echar vino a vender, o algo, si Lazaro de Tormes no entiende en ello, hacen cuenta
de no sacar provecho.

En este tiempo, viendo mi habilidad y buen vivir, teniendo noticia de mi perso-
na el sefor arcipreste de San Salvador, mi sefior, y servidor y amigo de Vuestra Mer-
ced, porque le pregonaba sus vinos, procurd casarme con una criada suya. Y visto por
mi que de tal persona no podia venir sino bien y favor, acordé de hacerlo. Y asi, me
casé con ella, y hasta agora no estoy arrepentido, porque, allende de ser buena hija
y diligente servicial, tengo en mi senor arcipreste todo favor y ayuda. Y siempre en el
ano le da, en veces, al pie de una carga de trigo; por las Pascuas, su carne; y cuando
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el par de los bodigos, las calzas viejas que deja. E hizonos alquilar una casilla par de
la suya; los domingos y fiestas casi todas las comiamos en su casa.

Mas malas lenguas, que nunca faltaron ni faltaran, no nos dejan vivir, diciendo
no sé qué y si sé qué, de que ven a mi mujer irle a hacer la camay guisalle de comer.
Y mejor les ayude Dios, que ellos dicen la verdad. Porque allende de no ser ella mujer
que se pague de estas burlas, mi sefior me ha prometido lo que pienso cumplira;
que él me hablé un dia muy largo delante de ella y me dijo:

—Lazaro de Tormes, quien ha de mirar a dichos de malas lenguas nunca me-
drara. Digo esto, porque no me maravillaria alguno, viendo entrar en mi casa a tu
mujery salir de ella. Ella entra muy a tu honra y suya. Y esto te lo prometo. Por tanto,
no mires a lo que pueden decir, sino a lo que te toca, digo, a tu provecho.

—Senor —le dije—, yo determiné de arrimarme a los buenos. Verdad es que
algunos de mis amigos me han dicho algo de eso, y aun por mas de tres veces me
han certificado que, antes que conmigo casase, habia parido tres veces, hablando
con reverencia de Vuestra Merced, porque esta ella delante.

Entonces mi mujer ech6 juramentos sobre si, que yo pensé la casa se hundiera
con nosotros. Y después tomdse a llorar y a echar maldiciones sobre quien conmigo
la habia casado, en tal manera que quisiera ser muerto antes que se me hubiera
soltado aquella palabra de la boca. Mas yo de un cabo y mi sefor de otro, tanto le
dijimos y otorgamos que ceso su llanto, con juramento que le hice de nunca mas
en mi vida mentalle nada de aquello, y que yo holgaba y habia por bien de que ella
entrase y saliese de noche y de dia, pues estaba bien seguro de su bondad. Y asi que-
damos todos tres bien conformes.

Hasta el dia de hoy nunca nadie nos oyo sobre el caso; antes, cuando alguno
siento que quiere decir algo de ella, le atajo y le digo:

—Mirad, si sois mi amigo, no me digais cosa con que me pese, que no tengo por
miamigo al que me hace pesar, mayormente si me quieren meter mal con mi mujer,
que es la cosa del mundo que yo mas quiero, y la amo mas que a mi, y me hace Dios
con ella mil mercedes y mas bien que yo merezco. Que yo juraré sobre la hostia con-
sagrada que es tan buena mujer como vive dentro de las puertas de Toledo. Quien
otra cosa me dijere, yo me mataré con él.

De esta manera no me dicen nada, y yo tengo paz en mi casa.

Esto fue el mismo afio que nuestro victorioso Emperador en esta insigne ciu-

dad de Toledo entro y tuvo en ella Cortes, y se hicieron grandes regocijos, como Vues-

tra Merced habra oido. Pues en este tiempo estaba en mi prosperidad y en la cumbre
de toda buena fortuna.

De lo que de aqui adelante me sucediere, avisaré a Vuestra Merced.

. Autor anénimo
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@ Vocabulario
e Aina: pronto. Demediaba: no llegaba a la mitad.
o Al pie: cerca de. Escobajo: o que queda del racimo de uvas
o Allende: ademas. una vez desgranado.
o Almonedas: lugares donde se realiza la Hacer San Juan: marcharse. La expresion
venta publica de bienes muebles. refiere a la costumbre de renovar los
e Aunque no todas a mi salvo: algunas de las contratos el dia de San Juan.
aventuras a las que hara referencia Lazaro Jerigonza: lengua particular que usan los
le trajeron algun dafio como consecuencia. ciegos
Por eso, el narrador usa esa expresion. Me mataré: me pelearé.
o Cabe si: cerca desi. Meter mal: enemistar.
o Calabazada: golpe que se da en la cabeza Pasion: enfermedad.
arrimandola a un objeto o a la pared Pregonero: explicabalacausadelos castigos
o Cardenales: moretones que le quedaron a recibidos por los condenados y también los
Lazaro luego del golpe. acompanaba hasta la ultima hora.
o Colodrillo: parte posterior de la cabeza. Que se pague de: que se contente con.
o Colodrones: chichones. San Salvador: nombre de una parroquia de
e Contaminar: enganar. Toledo.
o Cortes: eran juntas generales que celebraban Tio: hombre de edad madura.
las personas autorizadas para tratar Trepa: castigo recibido.
cuestiones de estado. Enla época del Lazarillo, Vuestra Merced: sefala a un destinatario
hubo dos Cortes en Toledo: en 1525 y en anonimo a quien Lazaro dirige su narracion.
1538-39. El texto parece aludir a las primeras. En otras partes del relato, aparecen sélo las
o Decoro: de memoria. iniciales V. M.
o De Dios lo habréis: Dios lo recompensara. Y cuando: algunas veces.
o Dejar a buenas noches: burlarse de alguien,
L tomarle el pelo.
. P Lavida de Lazarillo de Tormes
: y de sus fortunas y adversidades
. Instituto Cervantes — Centro Virtual Cervantes
E https://tinyurl.com/5n9b62b3 « El lazarillo, por Goya
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LA HISTORIA DE UN ANTIHEROE

¢Cual es la historia de Lazaro? La de un individuo que lucha por saciar el
hambre, salir de la marginalidad, encontrar un lugar en la sociedad. Y, en
esa lucha, el personaje va pasando por distintas pruebas —coincidentes con
diferentes amos— hasta llegar a conseguir el bien deseado. Dicho asi, Lazaro
pareceria cumplir con el periplo de un héroe; sin embargo, su figura es la del
antihéroe, opuesto al héroe épicoy al caballero andante.

Como sucede con muchos héroes, su nombre esta acompanado por su
lugar de origen, Lazaro de Tormes; pero hay ironia en el término: no nace
Lazaro en un lugar encumbrado, sino en un humilde molino junto al rio. No
son sus padres honorables sefores, ni reyes ni nobles: su padre es un moli-
neroy su madre, una lavandera que, al quedar viuda, se une a un negro que
tiene que hurtar para mantener a su familia. Si el caballero andante vivia en
ambientes cortesanos y servia a un famoso sefor, Lazaro vive en la miseria
y sirve a un mendigo ciego, a un clérigo embustero o a un hidalgo sin fama
ni fortuna.

No lo mueven los grandes ideales; no hay princesas que liberar ni ene-
migo usurpador de reinos con quien batallar: lo mueve un solo deseo, lograr
el alimento de cada dia, a veces, conseguir un vaso de vino. Finalmente, no
es una doncella ni una princesa la mujer con quien se casa: es una criada de
pasado bastante dudoso.

El caballero medieval llevaba muchos anos de duro entrenamiento para
fortalecer su fisico y su espiritu a fin de sobrellevar la ruda vida del guerrero.
Generalmente, siendo casi un nifio, quedaba a las 6rdenes de un ayo que
le ensenaba todo lo que debia saber antes de ser armado caballero. Lazaro
también es separado de su madre siendo aun pequeno, pero su primero y
Unico maestro va a ser el ciego, quien le dice: «Yo oro ni plata no te lo puedo
dar; mas avisos para vivir muchos te mostraré». Y Lazaro reconoce: «después
de Dios, éste me dio la vida, y, siendo ciego, me alumbro y adestré en la ca-
rrera de vivir».

# Actividad 2
1. Describir las caracteristicas del ciego con quien trabaja Lazaro.

2. Leery explicar qué significan estas palabras del nino: «Pareciome que
en aquel instante desperté de la simpleza en que, como nino, dormido
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estaba. Dije entre mi: “Verdad dice éste, que me cumple avivar el ojoy
avisar, pues solo soy, y pensar cdmo me sepa valer”».

3. ;Qué opinas acerca de la venganza que toma Lazaro al final de este pri-
mer tratado? Justificar tu respuesta.

4. Senalar en el texto los adjetivos y las expresiones que muestran la po-
breza en |a que viven los personajes.

5. El texto refleja, a sumanera, la realidad social del momento en el que
fue producido. Comparar esa imagen de la realidad con las escenas pro-
tagonizadas por los chicos de la calle que viven en las grandes ciudades
actuales. ;Qué semejanzas y qué diferencias encontras?

6. En el Tratado Séptimo se ve a Lazaro convertido en un hombre. ;Qué
cambios se observan en éI? Compararlo con el nino que era cuando vivia

con el ciego.

7. iComo calificarias el final de la historia? Exponer tu opinion y sacar una
conclusion.

/ Actividad 3

Realizar un cuadro comparando a los héroes y al antihéroe Lazaro. Ilustracion de
Carolina Marques
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/ Actividad &

Leer el siguiente cuento:

Las hamacas voladoras

Primer punto.

Movié la palanca y la gente empezé a girar. La cara de una chica. Un hombre
gordo. Una vieja que con una mano se sujetaba el sombrero. Los demas, igual: afe-
rrandose al borde de los asientos de madera. Los habia mirado a todos, uno por uno,
mientras le entregaban el boleto: alguno tenia una lapicera dorada, sobresaliente
del bolsillito del saco, junto al pafiuelo blanco; otro, una mancha en la camisa, junto
a la corbata gastada; la vieja, una medalla con algun santo; acerca del gordo, no
podia recordar si llevaba o no cadena; los ojos de la chica eran marrones y el pelo
rubio, suelto. La primera vez que los miraba asi. Todos se habrian despertado, esa
mafana de domingo, pensando en la tarde, en el momento feliz de entrar al parque
desplegando la sonrisa, la plata, de subir al tren fantasma, al latigo, a las hamacas
voladoras. El, en cambio, se habia despertado pensando: hoy va a ser distinto. Tres
dias que lo pensaba, tres mananas eludiendo la cara del viejo, haciéndole trampas:
poner cara de miedo pero burlarse para adentro de esos ojos terribles, dominantes. Y
ahora, como siempre, estaba ahi: con los dedos de la mano derecha doblados sobre
la palanca de hierro. Dirigia —por primera vez sinti6 eso: que dirigia— ese remolino
de caras que estaba envolviéndolo. Era necesario que la gente se acostumbrara de
a poco al movimiento. Se lo habia explicado el viejo, la primera vez que le permiti6
manejar eso que ellos llamaban la maquina. (Segundo punto, inconscientemente).
Despacio, muy despacio, la palanca avanzaba sobre esa especie de semicirculo pa-
recido a un engranaje: el trozo de cobre, el contacto, iba entrando sucesivamente
en las ranuras. La maquina aumentaba su velocidad. Lo aprendié mucho tiempo
después de encontrar al viejo. El tenia la espalda amoldada a esos bancos curvos, las
piernas acostumbradas a replegarse en los asientos, cuando los guardas lo dejaban
dormir en los trenes en marcha. Aln se acordaba de muchas cosas: un policia ha-
ciéndolo bajar en Aristobulo del Valle, preguntandole dénde vivia. Alguien, diciendo:
la culpa la tienen los padres. Y él habia descubierto que si, que si papa no se hubie-
se muerto, si mama. Después, al poco tiempo, otro agente avanzando hacia él, en
Retiro. Y esa figura encogida, esa cara de viejo apareciendo de atras, adelantandose
al uniforme y tomandolo de un brazo. Vamos, apurate que te llevan, habia dicho el
viejo. El se dejaba arrastrar. Escapando de las comisarias de las preguntas, de esos
patios traseros que habia lavado tantas veces, entre los presos, o de esos zapatos

que habia lustrado cayéndose de suefo, entre las risas de los agentes. Las hamacas
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volaban bajo. Pero no tan bajo como deberian estar volando, pensé. Las cadenas
cimbraban levemente. La chica parecia mas feliz. El pelo de la vieja, libre de som-
brero, ondulaba. Dentro de un rato va a flotar. El pibe que la seguia iba a tocarlo; la
madre del pibe, atras, iba a tocarlo a él. Todos despreocupados, contentos, ninguno
habia advertido nada: el movimiento brusco sacudiendo la maquina, al comenzar.
Se acostumbraban lentamente —como explicaba siempre el viejo— a la altura, a
la velocidad. Recordaba la cara del viejo (esa cara que los afios iban gastando hacia
adentro, ahuecandola como una roca, credndole nuevas aristas duras, brutales), y
su voz diciendo: estlpido, entendés ahora, a ver, proba. El probd: con una sensacion
de torpeza, de inseguridad en las manos. La palanca, demasiado separada, corrid
casi todos los puntos de golpe: las hamacas, vacias, estaban alla arriba, girando a la
maxima velocidad. Entonces el viejo hizo una mueca, una de las manos se apoyé en
su cuello, la otra subié hasta él, golpeandolo.

Tercer golpe.

Lo dio con rabia. El viejo dio ese tercer golpe, y el cuarto, y los demas, con una
rabia casi increible. Pero yo si debia creerla. Porque desde hace mucho tiempo esa
rabia, esos golpes, eran reales, cotidianos, para él. Me ha pegado mucho, me ha pe-
gado demasiadas veces. Desde la vez en que lo llevo al parque y le dijo: vos, por
ahora, tenés que limpiar. Y él, con el trapo en la mano, pensaba: poder
estar alla arriba, poder subir. Mientras limpiaba los engra-
najes, aceitaba las ruedas, arreglaba los asientos que ~
la gente rompia. Las caras pasando constante- \ v
mente, recortandose felices contra el cielo. N / \

Los boletos desplegandose en sus ma- ,/
nos, durante unos segundos. El viejo :
en la boleteria. Las manos blancas. _

Las manos grandes de los hombres

oscuros o de los marineros. Los
sombreros de las viejas. El pelo ru-
bioy el rostro de las chicas, flotan-

do. Dando vueltas. Vueltas. Poder
estar alla arriba. Y recordaba esa
mafiana en que el viejo le habia di-
cho: subi, vamos a probar cémo anda.
Porque algo estaba roto y habia que te-
ner seguridad. Eso: seguridad. Me estaba
usando para hacer las pruebas. Y él habia su-
bido. Después de tantos afios era hermoso —aun-

que nunca supo decir qué era, en realidad— sentir esa
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detenida felicidad de estar subiendo. Se ajusto, lentamente, el cinturén. Acomodé
las manos sobre la madera. Yo tenia diez afios, o mas. El viejo movi6 la palanca. El
movia la palanca para que subiera yo. La maquina arrancé. Las hamacas tomaron
velocidad lentamente. Mucho mas lentamente que ahora: en forma normal. Girar.
Subir. Girarsubir en un apuro envolvente hasta que el parque estuvo abajo. Primero
—a pedazos, tratando de ver por entre los hierros de la montana rusa, imaginando
lo que ocultaban los edificios del parque— se preocupé de la Torre de los Ingleses,
de los relojes de Retiro que pasaban hacia atras en circulo, después la avenida y la
plaza San Martin, y después la ciudad y después el puerto con los barcos que pa-
recian navegar rapidamente mientras él daba vueltas, feliz, hasta que miré hacia
abajo, hacia el parque, y lo vio desierto, largamente vacio, silencioso, sin rostros, sin
luces, muerto mientras la velocidad decrecia (movid la palanca: arriba, la velocidad
aumentaba) y él, al bajar, se encontraba con el viejo, con los trapos sucios que du-
rante afnos iban a ser su Unico trabajo. Y hasta después de cumplir los quince afos
(aunque nunca supo exactamente su edad) siguié pensando lo mismo que habia
pensado aquella vez: cdmo sera de noche, cuando las luces y los rostros. Sobre todo
desde aquella vez en que el viejo le dio la orden: Bueno, ahora tenés que manejar
vos; yo voy afuera, a los boletos. Cada vez que ponia en marcha la maquina pensaba
eso. Poder estar alla arriba, entre la gente, pensé. Cinco.
Cinco veces habia subido, a lo largo de todos esos afios. Cada vez que se rom-
pian las hamacas. Primero las arreglaba el viejo: él las probaba. Pero hace
poco el viejo le dio las herramientas: vos tenés que arreglarlas, a ver como
te portas. Y se fue. Durante toda la manana trabajé, con esa pequena
molestia de la grasa; una costumbre, en sus manos. La palanca estaba
desenganchada. Manej6 los tornillos, mientras pensaba en el viejo. (El
viejo en la boleteria, la gente arriba volando; el viejo a la noche, hacién-
dole limpiar los asientos y las correas y la maquina. El viejo, después, en
la piecita, despertandolo temprano para que fuese a arreglar la maqui-
na, cuando €l hubiera querido permanecer ahi, dentro del suefio, en ese
lugar donde la cara del viejo no era tan terrible y a veces ni siquiera exis-
tia.) Miré hacia arriba: los rostros. Un solo rostro circular y sonriente que
lo rodeaba cada vez mas rapido, una cara que ahora, al mover la palanca,

cuando él pasara

al sexto punto

cambiaria de gesto, pens6é mientras todos cambiaban de gesto; se
mareaban, seguramente, porque ya las hamacas han salido de lo que
antes era velocidad maxima, y nadie sabe que antes solo al pensar diez
—cuando la palanca, sobre los contactos, ya no podia avanzar mas—

las hamacas llegaban a la maxima velocidad. Todo va a ser distinto. Y
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recordaba la escena: su sonrisa al terminar de probar las hamacas; el viejo, después,
preguntando si ya andaban bien.

Ya vas a ver qué bien andan, penso, y dijo que si, que andaban muy bien. Su
cuerpo tapaba la palanca mientras miraba como las hamacas, vacias, empezaban
a funcionar. Ahora, esta pensando lo mismo: Ya vas a ver qué bien andan. Ya van a
ver. El gesto de la gente —aunque, en realidad, no podia verlo— no habria cambiado
mucho. Ningun grito, hasta ahora. Traté de distinguir a la vieja, a la chica rubia, al
gordo. Todo era un circulo veloz. Recién en el séptimo golpe iban a darse cuenta. Pero
nadie iba a detenerlo. La palanca la tengo yo. Durante un instante sinti6 ese mismo
placer de subir por primera vez a las hamacas. El silencio, como aquel dia, era una
cara aislante creciendo en sus oidos, mas aca del circulo rapido de las hamacas que
giraban a su alrededor. El viejo estaba en la boleteria, ocupado en contar la plata, en
atender a los que después pasaban a formar cola para la préxima vuelta. La proxima
vuelta. Ninguno habia advertido nada. Ellos estan arriba, yo abajo: puedo decidir.
Las caras unificandose; tapando, incluso, la del viejo, haciendo que esa cara esté ahi
abajo, y gire, como si hubiese entendido algo, hacia él. Ese viejo bruto lo ha mirado
como presintiendo algo. Ahora, avanza hacia las hamacas. El sabe que la velocidad
ha sobrepasado lo normal. Pero van a ir mas arriba. Acércate viejo.Y la palanca salté
hacia el

séptimo punto

y la gente, el viejo, todos, pudieron oir el crujido no muy fuerte, pero perfec-
tamente transmitido a través del poste central, hacia abajo, desde las cadenas. No
habia gritos, pero se empezaban a inquietar. El viejo avanzaba hacia él, enderezando
justo al centro del amplio circulo, por la pieza, mientras él se acurrucaba y el viejo
sacudia el cinturén. En ese lugar, muchas veces habia subido los brazos, primero pi-
diendo perdon, indtilmente; después, atajandose los golpes, el movimiento de esas
tiras de cuero traidas del parque, para arreglar. La hebilla estaba siempre para el
lado de su cuerpo. El rostro del viejo, ahora, viniendo hacia las hamacas. La gente, sin
gritar mucho todavia, arriba. La hebilla bajando sobre su cuerpo, abriendo surcos,
subiendo llena de sangre para volver a bajar y subir girando alli arriba con sonidos
secos, crujidos que bajaban y subian, giraba con el rostro de la chica rubia el pelo el
tipo gordo de pronto asustado seguramente la mujer tratando de aferrar con una
pirueta el sombrero que trataria de escaparse el viejo avanzando con la maquina de
los boletos en la mano cerrada sobre la cinta de cuero que se balancea mientras él
siente la palanca redondeada en su mano. Yo soy el que puede decidir ahora, viejo.
Tu ruina, todo. Los de arriba ya no van a reirse porque cuando dé el

octavo golpe

las hamacas dan un salto, las cadenas giran casi horizontales y ahora si, el mie-

do. Vos también tenés miedo, viejo. Estas por entender. El rostro del viejo era una
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mueca terrible: ya no tengo miedo. El viejo decia que la maquina estaba descom-
puesta, que la parara. Y que después, en la pieza —eso crey6 oirlo, como todo, entre
ruido— iba a ver. Eso: en la pieza. La hebilla manchada de sangre bajando a desga-
rrarle la cara haciendo de su cara esa cosa horrible que habia visto cada mafana, en
el espejito de la pieza, viendo también la cara del viejo, atras, mas alla, del circulo.
Y su mano, fuertemente apretada a la palanca se mueve hasta el noveno punto y
siente saltar las hamacas. Sin mirar hacia arriba oye los gritos, confusamente per-
didos. Después, ve la gente borroneada formando una sola cara, la del viejo, alla
arriba, girando, amenazandolo mientras el viejo, abajo, quiere cruzar y no se anima.
El silencio era algo mas real, como una bruma que dejaba pasar los gritos, algun
ruido, y a través de la cual veia amontonarse la gente, abajo, la gente que senalaba
para arriba, mientras él sélo podia oir ese crujido creciente, ahora, ese jadeo del mo-
tor que estaba a punto de quebrarse, de reventar como van a reventar todos, como
vas a reventar vos, viejo, y ya no vas a poder volver a pegarme, pensaba, mientras el
viejo, entre la gente, encerraba |a cabeza entre los brazos, grotesco, y gritaba. La cara
del viejo volvia a estar alla arriba, gritando un grito enorme, girando, las cadenas se
entrechocaban. Oyé un ruido mas fuerte. Le parecié que un bulto oscuro cruzaba el
aire. Los gritos crecieron también abajo, subieron, uniéndose a los de ese rostro tni-
co, al de ese maldito viejo que estaba arriba. La gente corria. Vio uniformes. Pensé:
vengan. Gritd: veni, viejo de mierda, que no van a pararme. Grit6: vengan, gran puta.

Grité: Me queda, todavia, un punto mas.

= Autor: Miguel Briante

4 ¥ Intertextualidad + Actividad 5

Luego de leer los fragmentos de La vida de Lazarillo de Tormes y de sus
fortunas y adversidades y el cuento «Las hamacas voladoras» realizar un
analisis comparativo de los dos textos y las circunstancias en que cada
protagonista reacciona de acuerdo con la violencia recibida.
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La parodia del héroe:
el Quijote

EL CONCEPTO DE LA NOVELA MODERNA

A partir de la conquista de América, Espana —convertida en el reino mas
poderoso de Europa— vive un momento de esplendor. Pero, pronto, sobre-
viene la crisis politica y economica. Sin embargo, en el campo de las artes,
el pais se ha transformado en un verdadero centro cultural. En este centro,
nace la obra que cambiara el rumbo de la literatura: El ingenioso hidalgo

don Quijote de La Mancha, del escritor Miguel de Cervantes Saavedra. Este w~ e o
autor supo reflejar, en su obra, la angustia y la inestabilidad del hombre del finlsds _

siglo XVII. Se vera cémo Espana pasa del Renacimiento al Barroco y como se Bh 1, g
desarrolla, entre ambos, el Manierismo. Formado en este ultimo e influido

por el Renacimiento, Cervantes da claros toques barrocos a su obra cumbre. Miguel de

Su protagonista no solo puede verse como una imagen burlesca del viejo Cervantes Saavedra
caballero andante, sino como un verdadero héroe que marca el camino de Escritor espaiiol

la ficcion moderna. 1547-1616

/ Actividad 6

1. Buscar datos y realizar un cuadro con las caracteristicas, los artistas y
obras mas destacadas del Barroco, Manierismo y Renacimiento.

2. Para comprender mas el texto, leer el siguiente fragmento sobre el Ba-
rroco.

EL BARROCO

El rasgo que suele definir, en forma mas acertada, al movimiento barroco
es la lucha de contrarios. La oposicion de elementos genera una tension en
la obra que la aleja totalmente de la armonia y del equilibrio renacentistas.
No es casual que el juego de opuestos constituya un rasgo casi definitorio,
pues refleja las inquietudes existenciales por las que atravesaba el hombre
del siglo XVII.

Los contrastes mas utilizados en las obras barrocas son: vida-muerte;
humano-divino; suefo-realidad; ilusién-desengafio; luz-sombra (en térmi-
nos pictoricos); verdad-mentira; eternidad-temporalidad. En el Quijote, por
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ejemplo, la antitesis se presenta ya desde la famosa pareja de los protago-
nistas. Alli se destacan, también, otras contraposiciones: valentia-cobardia y
espiritualidad-materialidad. Asimismo, es precisamente el caracter vacilan-
te de estos personajes lo que les confiere una mayor humanidad.

El Barroco es también arte de lo artificial, pues coloca las ideas del arte
por encima de la naturaleza que trata de embellecer, contrariamente a la
simple imitacion renacentista. Este efecto se logra por medio de la estiliza-
cion, gracias al uso de recursos, como el hipérbaton, las metaforas, el colory
la abundancia de figuras mitologicas.

No obstante, asi como, por un lado, se embellece |a naturaleza; por otro,
el arte representa también lo feo y lo grotesco (introducidos ya con el ma-
nierismo), aspectos relacionados con la vision realista de la vida en la que
conviven lo bello y lo monstruoso.

Asi, por ejemplo, el pintor Diego Velazquez incluy, en Las meninas, a
una sirvienta enana junto a la princesa; y Cervantes ubico, en el Quijote, per-
sonajes femeninos muy bonitos junto a otros que sobresalen por su vulga-
ridad y tosquedad.

SIGLO DE ORO

¢Por qué a una época tan negativa se la conoce con el nombre de Siglo de
Oro? Algunos estudiosos afirman que toda sociedad que transita por una
profunda crisis de valores la canaliza mediante |a expresion artistica. En este
periodo, surgieron musicos con el talento de Vivaldi; pintores, como Rubens,
José de Ribera, Zurbaran, Diego Velazquez, Rembrandt, Esteban Murillo, Ca-
ravaggio; escultores, como Bernini; arquitectos, como Pedro de Ribera.

Con respecto a las Letras, el reinado de Felipe Il y, sobre todo, el de Felipe
[l representaron el momento mas brillante de la cultura literaria espanola,
periodo que se extendi6 aun bajo el mandato de Felipe IV —hijo de Felipe
[l1—, quien ascendio al trono espafiol en 1621.

En estos tiempos, brillaron las «plumas» de Miguel de Cervantes, Luis
de Gongora, Francisco de Quevedo; se represento el mejor teatro de Lope de
Vega, ya famoso desde el reinado de Felipe Il, y, como culminacion, se vieron
las obras de Calderon de la Barca.

Todos, ademas, expresaron continuamente el sentimiento de desenga-
fo, insatisfaccion y hastio, que le dio a su arte un evidente tono pesimista.
Este tono se observa en el tratamiento del tema de la muerte, del paso irre-
mediable del tiempo y de la angustia de la vida perdida.
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/ Actividad 7

Leer los siguientes fragmentos:

El ingenioso Hidalgo don Quijote de la Mancha

B Capitulo 1: Que trata de la condicion y ejercicio del famoso
hidalgo don Quijote de la Mancha

En un lugar de la Mancha, de cuyo nombre no quiero acordarme, no ha mucho tiem-
po que vivia un hidalgo de los de lanza en astillero, adarga antigua, rocin flaco y
galgo corredor. Una olla de algo mas vaca que carnero *, salpicon las mas noches,

duelos y quebrantos los sabados, lentejas los viernes, alguin palomino de afadidura

los domingos consumian las tres partes de su hacienda. El resto de ella concluian

sayo de velarte, calzas de velludo para las fiestas, con sus pantuflos de lo mismo, y

los dias de entresemana se honraba con su vellori de lo mas fino. Tenia en su casa
una ama que pasaba de los cuarenta, y una sobrina que no llegaba a los veinte, y un
mozo de campoy plaza, que asi ensillaba el rocin como tomaba la podadera. Frisaba
la edad de nuestro hidalgo con los cincuenta anos, era de complexion recia, seco de
carnes, enjuto de rostro, gran madrugador y amigo de la caza. Quieren decir que
tenia el sobrenombre de Quijada, o Quesada, que en esto hay alguna diferencia en
los autores que de este caso escriben; aunque, por conjeturas verosimiles, se deja
entender que se llamaba Quejana . Pero esto importa poco a nuestro cuento; basta
que en la narracion de él no se salga un punto de la verdad.

Es, pues, de saber que este sobredicho hidalgo, los ratos que estaba ocioso, que
eran los mas del afio, se daba a leer libros de caballerias, con tanta aficién y gusto,
que olvidé casi de todo punto el ejercicio de la caza, y aun la administracion de su
hacienda, y llegd a tanto su curiosidad y desatino en esto, que vendié muchas ha-
negas de tierra de sembradura para comprar libros de caballerias en que leer, y asi,
llevd a su casa todos cuantos pudo haber dellos; y de todos, ningunos le parecian
tan bien como los que compuso el famoso Feliciano da Silva, porque la claridad de
su prosa y aquellas intricadas razones suyas le parecian de perlas, y mas cuando
llegaba a leer aquellos requiebros y cartas de desafios, donde en muchas partes ha-
[laba escrito: La razén de la sinrazdn que a mi razon se hace, de tal manera mi razén
enflaquece, que con razén me quejo de la vuestra fermosura.

Y también cuando leia... los altos cielos que de vuestra divinidad divinamente
con las estrellas os fortifican, y os hacen merecedora del merecimiento que merece
la vuestra grandeza.

[1] La carne de vaca:

era mas barata que la

de carnero, con lo que el
narrador da a entender que
don Quijote no tenia una

posicion holgada.

[2] El nombre Quijote es
humoristico, pues mantiene
la raiz del apellido (Quesada,
Quijada o Quijano, segin
aparece a lolargo de la
novela) y lo desfigura

con el sufijo —ote que,

en castellano, tiene un
matiz despectivo. Quijote

es también el nombre de
una pieza de la armadura
defensiva que cubre el
muslo. Asimismo, pudo
influir el nombre del
caballero Lanzarote del
Lago, correspondiente a

las novelas del ciclo del rey

Arturo.



[3] Ellibro de caballeria
Don Belianis de Gracia
(1547) es de Jerénimo de
Ferndndez. En la primera
mitad del texto, el héroe
recibia ciento y una heridas

graves.

[4] La Universidad de
Siglienza era considerada
menor y se dudaba de

los conocimientos de sus

egresados.

[5] Palmerin, Amadis de
Gaula, su hermano Galaor
y el Caballero del Febo son
héroes fabulosos de libros
de caballerias que estaban

de moda.
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Con estas razones perdia el pobre caballero el juicio, y desvelabase por enten-
derlas y desentranarles el sentido, que no se lo sacara ni las entendiera el mismo
Aristoteles, si resucitara para sélo ello. No estaba muy bien con las heridas que don
Belianis * daba y recibia, porque se imaginaba que por grandes maestros que le hu-
biesen curado, no dejaria de tener el rostro y todo el cuerpo lleno de cicatrices y
sefiales. Pero, con todo, alababa en su autor aquel acabar su libro con la promesa
de aquella inacabable aventura, y muchas veces le vino deseo de tomar la pluma
y darle fin al pie de la letra, como alli se promete; y sin duda alguna lo hiciera, y
aun saliera con ello, si otros mayores y continuos pensamientos no se lo estorbaran.
Tuvo muchas veces competencia con el cura de su lugar —que era hombre docto,
graduado en Sigiienza *—sobre cudl habia sido mejor caballero: Palmerin de Ingla-
terra o Amadis de Gaula *; mas maese Nicolas, barbero del mismo pueblo, decia que
ninguno legaba al Caballero del Febo, y que si alguno se le podia comparar, era don
Galaor, hermano de Amadis de Gaula, porque tenia muy acomodada condicion para
todo; que no era caballero melindroso, ni tan llorén como su hermano, y que en lo
de la valentia no le iba en zaga.

En resolucién, él se enfrasco tanto en su lectura, que se le pasaban las noches
leyendo de claro en claro, y los dias de turbio en turbio; y asi, del poco dormir y del
mucho leer, se le secé el cerebro, de manera que vino a perder el juicio. LIéndosele
la fantasia de todo aquello que leia en los libros, asi de encantamientos como de
pendencias, batallas, desafios, heridas, requiebros, amores, tormentas y disparates
imposibles y asentésele de tal modo en la imaginacién que era verdad toda aquella
maquina de aquellas sonadas sofiadas invenciones que leia, que para él no habia
otra historia mas cierta en el mundo. [...]

En efecto, rematado ya su juicio, vino a dar en el mas extrafio pensamiento que
jamas dio loco en el mundo; y fue que le parecié convenible y necesario, asi para
el aumento de su honra como para el servicio de su republica, hacerse caballero
andante, e irse por todo el mundo con sus armas y caballo a buscar las aventuras
y a ejercitarse en todo aquello que ¢l habia leido que los caballeros andantes se
ejercitaban, deshaciendo todo género de agravio, y poniéndose en ocasiones y peli-
gros donde, acabandolos, cobrase eterno nombre y fama. Imaginabase el pobre ya
coronado por el valor de su brazo, por lo menos, del imperio de Trapisonda, y asi, con
estos tan agradables pensamientos, llevado del extrafio gusto que en ellos sentia,
se dio prisa a poner en efecto lo que deseaba. Y lo primero que hizo fue limpiar unas
armas que habian sido de sus bisabuelos, que, tomadas de orin y llenas de moho,
luengos siglos habia que estaban puestas y olvidadas en un rincén. [...]

Fue luego a ver su rocin, y, aunque tenia mas cuartos que un real y mas tachas

que el caballo de Gonela, que «tantum pellis et ossa fuit», [era todo piel y huesos]

le pareci6 que ni el Bucéfalo de Alejandro ni Babieca el del Cid con él se igualaban.
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Cuatro dias se le pasaron en imaginar qué nombre le pondria; porque, segun se
decia él a si mismo, no era razén que caballo de caballero tan famoso, y tan bueno
él por si, estuviese sin nombre conocido; y asi, procuraba acomodarsele de manera
que declarase quien habia sido, antes que fuese de caballero andante, y lo que
era entonces; pues estaba muy puesto en razén que, mudando su sefor estado,
mudase él también el nombre, y le cobrase famoso y de estruendo, como convenia
a la nueva orden y al nuevo ejercicio que ya profesaba. Y asi, después de muchos
nombres que formo, borré y quito, afiadié, deshizo y tornd a hacer en su memoria
e imaginacion, al fin le vino a llamar Rocinante: nombre, a su parecer, alto, sonoro
y significativo de lo que habia sido cuando fue rocin, antes de lo que ahora era, que
era antes y primero de todos los rocines del mundo.

Puesto nombre, y tan a su gusto, a su caballo, quiso ponérsele a si mis-

mo, y en este pensamiento dur6 otros ocho dias, y al cabo se vino
a llamar don Quijote; de donde, como queda dicho, toma-

ron ocasion los autores de esta tan verdadera historia

que, sin duda, se debia de llamar Quijada, y no
Quesada, como otros quisieron decir. Pero,
acordandose que el valeroso Amadis no sélo Ilustracion de
se habia contentado con llamarse Amadis a Carolina Marques
secas, sino que anadio el nombre de su rei-

noy patria, por hacerla famosa, y se lamé Amadis

de Gaula, asi quiso, como buen caballero, anadir al
suyo el nombre de la suya y llamarse don Quijote de
la Mancha, con que, a su parecer, declaraba muy al

vivo su linaje y patria, y la honraba con tomar el
sobrenombre de ella.

Limpias, pues, sus armas, hecho del mo-
rrion celada, puesto nombre a su rocin y con-
firmandose a si mismo, se dio a entender
que no le faltaba otra cosa sino buscar una
dama de quien enamorarse; porque el ca-
ballero andante sin amores era arbol sin ho-
jas y sin fruto, y cuerpo sin alma. Deciase él:

—Si yo, por malos de mis pecados, o por
mi buena suerte me encuentro por ahi con al-
gun gigante, como de ordinario les acon-

tece a los caballeros andantes, y le derri-

bo de un encuentro, o le parto por mitad

del cuerpo, o, finalmente, le venzoy le rindo,
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ino sera bien tener a quien enviarle presentado y que entre y se hinque de rodillas
ante mi dulce sefora, y diga con voz humilde y rendido: «Yo, sefiora, soy el gigante

Caraculiambro, sefor de la insula Malindrania, a quien vencio6 en singular batalla el

jamas como se debe alabado caballero don Quijote de la Mancha, el cual me mandé
que me presentase ante vuestra merced, para que la vuestra grandeza disponga de
mi a su talante.

—Oh, cdmo se holgd nuestro buen caballero cuando hubo hecho este discurso,
y mas cuando hallé a quien dar nombre de su dama! Y fue, a lo que se cree, que en
un lugar cerca del suyo habia una moza labradora de muy buen parecer, de quien
él un tiempo anduvo enamorado, aunque, segun se entiende, ella jamas lo supo, ni
le dio cata de ello. Llamabase Aldonza Lorenzo y a ésta le pareci6 ser bien darle titu-
lo de sefiora de sus pensamientos; y, buscandole nombre que no desdijese mucho
del suyo, y que tirase y se encaminase al de princesa y gran sefora, vino a llamarla
«Dulcinea del Toboso», porque era natural del Toboso; nombre, a su parecer, magico

y peregrinoy significativo, como todos los demas que a él y a sus cosas habia puesto.

B Capitulo 3. Donde se cuenta la graciosa manera que tuvo
don Quijote en armarse caballero

Y asi, fatigado de este pensamiento, abrevié su venteril y limitada cena; la cual aca-
bada, Ilamo al ventero, y, encerrandose con él en la caballeriza, se hincé de rodillas
ante él diciéndole. No me levantaré jamas de donde estoy, valeroso caballero, fasta
que la vuestra cortesia me otorgue un don que pedirle quiero, el cual redundara en
alabanza vuestra y en pro del género humano.

El ventero, que vio a su huésped a sus pies y oyo semejantes razones, estaba
confuso mirandole, sin saber qué hacerse ni decirle, y porfiaba con él que se levan-
tase,y jamas quiso, hasta que le hubo de decir que él le otorgaba el don que le pedia.

—No esperaba yo menos de la gran magnificencia vuestra, sefior mio —
respondi6 don Quijote— y asi, os digo que el don que os he pedido, y de vuestra
liberalidad me ha sido otorgado, es que manana en aquel dia me habéis de
armar caballero, y esta noche en la capilla de este vuestro castillo velaré las ar-
mas, y mafana, como tengo dicho, se cumplira lo que tanto deseo, para poder,

como se debe, ir por todas las cuatro partes del mundo buscando las aventuras, en
pro de los menesterosos, como esta a cargo de la caballeria y de caballeros andan-
tes, como yo soy, cuyo deseo a semejantes fazafias es inclinado.

El ventero, que como esta dicho, era un poco socarrén y ya tenia algunos ba-
rruntos de la falta de juicio de su huésped, acabd de creerlo cuando acab6 de oir-
le semejantes razones por tener qué reir aquella noche, determino de seguirle el

humor; y asi le dijo que andaba muy acertado en lo que deseaba y pedia, y que
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tal presupuesto era propio y natural de los caballeros tan principales como él pare-
cia y como su gallarda presencia mostraba; y que él, ansimismo, en los afios de su
mocedad, se habia dado a aquel honroso ejercicio, andando por diversas partes del
mundo buscando sus aventuras. [...]

Dijole también que en aquel su castillo no habia capilla alguna donde poder ve-
lar las armas, porque estaba derribada para hacerla de nuevo; pero que, en caso de
necesidad, él sabia que se podian velar dondequiera, y que aquella noche las podria
velar en un patio del castillo; que a la maniana siendo Dios servido, se harian las de-
bidas ceremonias, de manera que él quedase armado caballero, y tan caballero que
no pudiese ser mas en el mundo. Preguntdle si traia dineros; respondié don Quijote
que notraia blanca, porque él nunca habia leido en las historias de los caballeros an-
dantes que ninguno los hubiese traido. A esto dijo el ventero que se engafiaba; que,
puesto caso que en las historias no se escribia, por haberles parecido a los autores
de ellas que no era menester escribir una cosa tan clara y tan necesaria de traerse
como eran dineros y camisas limpias, no por eso se habia de creer que no los truje-
ron, y asi, tuviese por cierto y averiguado que todos los caballeros andantes, de que
tantos libros estan llenos y atestados, llevaban bien herradas las bolsas, por lo que
pudiese sucederles; y que asimismo llevaban camisas y una arqueta pequefa llena
de ungiientos para curar las heridas que recibian, porque no todas veces en los cam-
pos y desiertos donde se combatian y salian heridos habia quien los curase, si ya no
era que tenian algun sabio encantador por amigo, que luego los socorria, trayendo
por el aire, en alguna nube, alguna doncella o enano con alguna redoma de agua de
tal virtud que, en gustando alguna gota de ella, luego al punto quedaban sanos de
sus llagas y heridas, como si mal alguno hubiesen tenido. [...]

Prometidle don Quijote de hacer lo que se le aconsejaba con toda puntualidad;
y asi, se dio luego orden como velase las armas en un corral grande que a un lado
de la venta estaba; y recogiéndolas don Quijote todas, las puso sobre una pila que
junto a un pozo estaba, y embrazando su adarga, asi6 de su lanza y con gentil con-
tinente se comenz6 a pasear delante de la pila, y cuando comenzé el paseo comen-
zaba a cerrar la noche.

Conté el ventero a todos cuantos estaban en la venta la locura de su huésped,
la vela de las armas y la armazén de caballeria que esperaba. Admiraronse de tan
estrafo género de locura y fuéronselo a mirar desde lejos, y vieron que, con sosega-
do ademan, unas veces se paseaba; otras, arrimado a su lanza, ponia los ojos en las
armas, sin quitarlos por un buen espacio de ellas. Acabo de cerrar la noche, pero con
tanta claridad de la luna, que podia competir con el que se la prestaba, de manera
que cuanto el novel caballero hacia era bien visto de todos. Antojésele en esto a uno
delos arrieros que estaban en la venta ir a dar agua a su recua, y fue menester quitar
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las armas de don Quijote, que estaban sobre la pila; el cual, viéndole llegar, en voz
alta le dijo:

—Oh tu, quienquiera que seas, atrevido caballero, que llegas a tocar las armas
del mas valeroso andante que jamas se cifé espada, mira lo que haces y no las to-
ques, si no quieres dejar la vida en pago de tu atrevimiento.

No se curd el arriero de estas razones —y fuera mejor que se curara, porque
fuera curarse en salud—; antes, trabando de las correas las arrojo gran trecho de si.
Lo cual visto por don Quijote, alzé los ojos al cielo, y, puesto el pensamiento a lo que
parecio6 en su sefiora Dulcinea, dijo:

—Acorredme, sefiora mia, en esta primera afrenta que a este vuestro avasallado
pecho se le ofrece; no me desfallezca en este primero trance vuestro favor y amparo.

Y, diciendo estas y otras semejantes razones, soltando la adarga, alzé la lanza
a dos manos y dio con ella tan gran golpe al arriero en la cabeza, que le derribo en
el suelo, tan maltrecho que, si segundara con otro, no tuviera necesidad de maestro
que le curara. Hecho esto, recogié sus armas y torné a pasearse con el mismo reposo
que primero. Desde alli a poco, sin saberse lo que habia pasado —porque aun esta-
ba aturdido el arriero—, lleg6 otro con la misma intencion de dar agua a sus mulos;
y, llegando a quitar las armas para desembarazar la pila, sin hablar don Quijote pa-
labra y sin pedir favor a nadie, solté otra vez la adarga y alzé otra vez la lanza, y, sin
hacerla pedazos, hizo mas de tres la cabeza del segundo arriero, porque se la abrid
por cuatro. Al ruido acudio toda la gente de la venta, y entre ellos el ventero. Viendo
esto don Quijote, embrazé su adarga, y, puesta mano a su espada, dijo:

—iOh sefiora de la fermosura, esfuerzo y vigor del debilitado corazén mio! Aho-
ra es tiempo que vuelvas los ojos de tu grandeza a este tu cautivo caballero, que
tamana aventura esta atendiendo.

Con esto cobrd, a su parecer, tanto animo, que si le acometieran todos los arrie-
ros del mundo, no volviera el pie atras.

Los companeros de los heridos, que tales los vieron, comenzaron desde
lejos a llover piedras sobre don Quijote, el cual, lo mejor que podia, se reparaba
con su adarga, y no se osaba apartar de la pila por no desamparar las armas. El
ventero daba voces que le dejasen, porque ya les habia dicho como era loco, y
que por loco se libraria, aunque los matase a todos.

También don Quijote las daba, mayores, lamandolos de alevosos y traidores,

y que el sefior del castillo era un follén y mal nacido caballero, pues de tal manera

consentia que se tratasen los andantes caballeros; y que si él hubiera recebido la
orden de caballeria, que él le diera a entender su alevosia:

—Pero de vosotros, soez y baja canalla, no hago caso alguno: tirad, llegad, ve-
nid y ofendedme en cuanto pudiéredes, que vosotros veréis el pago que llevais de

vuestra sandez y demasia.
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Decia esto con tanto brio y denuedo, que infundié un terrible temor en los que
le acometian; y, asi por esto como por las persuasiones del ventero, le dejaron de ti-
rar,y €l dejé retirar a los heridos y torné a la vela de sus armas con la misma quietud
y sosiego que primero. No le parecieron bien al ventero las burlas de su huésped, y
determiné abreviar y darle la negra orden de caballeria luego, antes que otra des-
gracia sucediese. Y asi, llegandose a él, se disculpd de la insolencia que aquella gente
baja con él habia usado, sin que él supiese cosa alguna; pero que bien castigados
quedaban de su atrevimiento. Dijole, como ya le habia dicho, que en aquel castillo
no habia capilla, y para lo que restaba de hacer tampoco era necesaria; que todo el
toque de quedar armado caballero consistia en la pescozada y en el espaldarazo,
segun €l tenia noticia del ceremonial de la orden, y que aquello en mitad de un cam-
po se podia hacer, y que ya habia cumplido con lo que tocaba al velar de las armas,
que con solas dos horas de vela se cumplia, cuanto mas, que él habia estado mas
de cuatro. Todo se lo crey6 don Quijote, y dijo que él estaba alli pronto para obede-
cerle, y que concluyese con la mayor brevedad que pudiese; porque si fuese otra vez
acometido y se viese armado caballero, no pensaba dejar persona viva en el castillo,
excepto aquellas que él le mandase, a quien por su respeto dejaria.

Advertido y medroso de esto el castellano, trajo luego un libro donde asentaba
la paja y cebada que daba a los arrieros, y con un cabo de vela que le traia un mu-
chacho, y con las dos ya dichas doncellas, se vino adonde don Quijote estaba, al cual
mandé hincar de rodillas; y, leyendo en su manual —como que decia alguna devota

oracion—, en mitad de la leyenda alz6 la mano y diole sobre el cuello un buen golpe,

y tras €él, con su misma espada, un gentil espaldazaro siempre murmurando entre
dientes, como que rezaba. Hecho esto, mando a una de aquellas damas que le ci-
fiese la espada, la cual lo hizo con mucha desenvoltura y discrecion, porque no fue
menester poca, para no reventar de risa a cada punto de las ceremonias; pero las
proezas que ya habian visto del novel caballero les tenia |a risa a raya. Al cedirle |a
espada, dijo la buena sefora:

—Dios haga a vuestra merced muy venturoso caballeroy le dé ventura en lides.

Don Quijote le pregunté cémo se llamaba, porque él supiese de alli adelante a
quién quedaba obligado por la merced recibida; porque pensaba darle alguna parte
de la honra que alcanzase por el valor de su brazo. Ella respondié con mucha humil-
dad que se llamaba la Tolosa, y que era hija de un remendén natural de Toledo que
vivia a las tendillas de Sancho Bienaya, y que dondequiera que ella estuviese le ser-
viria y le tendria por sefior. Don Quijote le replicé que, por su amor, le hiciese merced
que de alli adelante se pusiese don y se llamase dofia Tolosa. Ella se lo prometio, y
la otra le calzd la espuela, con la cual le pasé casi el mismo coloquio que con la de
la espada: preguntéle su nombre, y dijo que se llamaba la Molinera, y que era hija




[6] En la ceremonia de
ordenamiento de los
caballeros andantes, el
padrino le daba un golpe
en la nuca-la pescozada-

al aspirante y, luego, lo
golpeaba en la espalda-el
espaldarazo-. Acto seguido,
las damas presentes le
calzaban las espuelas y le

cefiian la espada.
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de un honrado molinero de Antequera; a la cual también rogd don Quijote que se
pusiese don y se llamase dofia Molinera, ofreciéndole nuevos servicios y mercedes.

Hechas, pues, de galope y aprisa las hasta alli nunca vistas ceremonias, no vio
la hora don Quijote de verse a caballo y salir buscando las aventuras; y, ensillando
luego a Rocinante, subio en él, y, abrazando a su huésped, le dijo cosas tan estranas,
agradeciéndole la merced de haberle armado caballero, que no es posible acertar a
referirlas ©. El ventero por verle ya fuera de la venta, con no menos retéricas, aunque
con mas breves palabras, respondio a las suyas, y, sin pedirle la costa de la posada,

le dejo ir a la buen hora.
[Luego de vivir algunas aventuras, Don Quijote se encuentra con Sancho
Panza, quien se convierte en su escudero y lo acomparna en los siquientes

capitulos]

= Autor: Miguel de Cervantes Saavedra

s

@ Vocabulario

N

e Adarga: escudo.

Astillero: percha en la que se exponian las
lanzas, en un sitio visible de la casa.
Barruntos: conjeturas.

Bucéfalo: caballo de Alejandro Magno (356-
323 a.C.), rey de Macedonia y conquistador
de Persia.

De estruendo: pomposo.

Duelos y quebrantos: tortillas de huevos
con pedazos de tocino frito.

En mitad de la leyenda: en mitad de la
lectura.

Follon: fanfarrén.

Hidalgo: personade clase nobleydistinguida.
Holgar: alegrarse.

insula: latinismo de «isla“

Mas cuartos que un real: juego de palabras
con dos acepciones de cuartos: moneda de

poco valor y ciertas aberturas que produce una
enfermedad en los cascos de los caballos.

No se curé: no se preocupd.

Orin: ¢xido rojizo que se forma sobre la
superficie de los objetos de hierro.
Peregrino: en este caso significa extrano,
especial, raro o pocas veces oido.

Pila: recipiente grande donde se echa agua
para varios usos.

Rocin: caballo de mala traza y de poca
alzada.

Velar las armas: rito de los caballeros
andantes que consistia en pasar en vela,
custodiandolas, la noche anterior a ser
armados caballeros.

Velarte: panio de abrigo, negro o azul.
Velludo: un tipo de terciopelo.
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/ Actividad 8

1. Enunciarlas caracteristicas de don Quijote e ilustrarlas con citas textua-
les. ;Qué funcion cumple en la ficcion la locura del personaje?

2. Quéesuna parodia? ;Qué aspectos del caballero andante se parodian?
¢Cual era el ideal caballeresco que proponian las novelas de caballeria?

3. ;Cualeslaactitud del ventero con respecto a la locura de Quijote?
¢Quiénes contintan con su locura en la venta?

5. Describir qué sucede con los que no comprenden que don Quijote esta
velando sus armas.

6. ¢Enqué consistia armarse caballero?

7. ;Como llama a su caballo Quijote y a qué dama dedicara sus hazafas?

LA LOCURA CREADORA DE DON QUUOTE

El Quijote inaugura la novelistica moderna y encierra la sintesis del barro-
quismo como vision del mundo en su real complejidad de relaciones y de la
conciencia del hombre como el lugar donde el bien y el mal, la practicidad y
el idealismo, lo sublime y lo ridiculo se enfrentan y concilian una y otra vez.
Es considerada la primera novela moderna por dos razones:

1. Representa dinamicamente las luchas interiores del hombre a través de
hechos exteriores

2. laprofundidad psicolégica de sus personajes que crecen o se modifican
internamente a medida que el tiempo del relato avanza.

Pero por sobre todo, la vision moderna radica en el tratamiento del tema
heroico: el héroe ya no es un modelo a imitar, fundador de valores en los
que el pueblo se identifica, sino el hombre falible, de existencia mediocre,
pero impulsado por el deseo de recuperar los valores que ya no se respetan:
el coraje, la lealtad, el honor, la justicia. En cada aventura fracasada de Don
Quijote estos valores salen cada vez mas lucidos, mas intactos, porque lo
que realmente es dificil de alcanzar es lo que vale la pena.

Segun su apariencia, Don Quijote es un antihéroe, pero en realidad es
un héroe nacional, en él el pueblo espanol puede reconocerse como lo que
quiso ser. La situacion semejante de otros hombres de otros pueblos, hacen
que también puedan reconocerse en su aventura.

Siendo Don Quijote el aspecto idealista y sonador del hombre, Sancho
habra de simbolizar la tendencia a lo practico que también anida en todos
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los hombres. Lejos de pensar que estas dos tendencias son antagonicas, la

novela ofrece la posibilidad de integrarlas: a medida que lo capitulos se su-

ceden, Sancho va remontando el vuelo sonador de su amo, y éste, a su vez,
va mostrando su cordura.

Toda la novela es una alabanza de la literatura como ejercicio benefi-
ciosos de la imaginacion, y la imaginacion es cualidad esencial de la gente
inteligente: en una venta se leen novelas para entretener a los huéspedes, el
curay el barbero examinan la biblioteca de don Quijote y basados preferen-
temente en el estilo, condenan al fuego o guardan las novelas caballerescas
y pastoriles, abundan las conversaciones sobre literatura, y lo mas genial,
todos los personajes de la segunda parte han leido la primera parte de la
obra conocen a don Quijote y a Sancho como entes literarios, se plantean
la cuestion de si el autor los habra retratado con veracidad, y se critica la
segunda parte apdcrifa publicada por Avellaneda.

En la primera parte, la imaginacion de don Quijote modifica la realidad,
en la segunda, la realidad es dada vuelta por otros para mostrarsela a don
Quijote de acuerdo con lo que espera su fantasia.

‘@~ Para don Quijote la imaginacién es el mévil que lo hace vivir, por eso
cuando recobra la razén, muere. La locura de don Quijote no lo convierte
en un ser disparatado y s6lo se expresa en el tema de caballerias.

‘@~ Todos los personajes se expresan seguin su nivel de educacion, salvo don
Quijote, que utiliza un lenguaje literario, arcaico. Sancho en cambio se
expresa mediante refranes y con una sintaxis digresiva, pero en alguna
oportunidad, también puede discurrir con elegancia.

‘@~ La novela esta estructurada en tres salidas. Las dos primeras ocupan la
primera parte:
® Primero don Quijote sale solo. La segunda vez lo hace con Sancho.
® Toda la segunda parte abarca la tercera salida.
® Elargumento de la novela transmite circularidad.

Salida --> Aventuras --> Regreso

/ Actividad 9

1. Leerenuna version impresa o digital los capitulos VIII, IXY XXV de la pri-
mera parte (1605) y los capitulos XLV, LXXIV de la segunda parte (1615).
Escribir una lista con las acciones principales de cada uno.
iQué significa «luchar contra los molinos de viento»? Escribir un texto
argumentativo.
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Unidad Il
EL héroe romantico y
el héroe realista

Al iniciarse el siglo XIX, en Europa, se consolida la burguesia como clase so-
cial, se producen grandes avances cientificos y tecnologicos, nace el proleta-
riado urbano y surge la expresion de la nacionalidad. En el terreno del arte,
se impone el nacionalismo de los iluministas. Pero, se caracterizé por una
serie de transformaciones sociales que tuvieron consecuencias tanto en el
orden politico como social.

La Revolucion francesas producida en 1789, ascendié al poder a la bur-
guesia, lo que origin6 una redistribucion del poder que estaba en manos de
la nobleza. Los progresos cientificos y tecnolégicos permitieron la produc-
cion a gran escala y el deseo de expansion de los Estados mas ricos, transfor-
mo la organizacion de las comunidades. Pero, mientras la nueva clase social
emergente, se consolidaba y enriquecia, surgia de manera paralela, otra cla-
se social: el proletariado, integrado por obreros que estaban sin leyes que
protegieran su trabajo y con jornadas laborales agobiantes, de las que no
eran excluidos ni siquiera los ninos.

Durante la primera mitad del siglo XIX, surgieron dos corrientes que tu-
vieron influencia decisiva en la historia de la literatura y del arte, y que se
oponian de manera terminante a los principios clasicos. Estos movimientos
fueron el Romanticismo y el Realismo, cada uno de los cuales tiene caracte-
risticas particulares y una raiz comun, ya que ambos poseen una vinculacion
estrecha con el origen de la burguesia como clase social dominante. Los dos
movimientos reivindican, a su manera, los valores del hombre que adquiere
dignidad humana a través de una busqueda personal.

La dimension heroica del hombre, por lo tanto, ha sufrido un desplaza-
miento: ya no se encuentra en la dignidad abstracta de los héroes clasicos,
sino en las individualidades de las personas comunes. De este modo, tanto
los sentimientos gozosos, como el amor, hasta los padecimientos de las cla-
ses pobres adquirieron un caracter trascendente.
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EL ROMANTICISMO

El Romanticismo se difundio por casi toda Europa. Su epicentro, sin embar-
go, estuvo en Alemania y en Inglaterra. El movimiento Sturm und Drang (Tor-
menta e impetu) nucleé a los jévenes romanticos de diferentes regiones de
Alemania en torno a la figura de Johann Wolfgang Goethe (1749-1832). Es-
tos jovenes defendian los derechos del corazon y del sentimiento en contra
de los rigidos imperativos de la razén y alertaron contra uno de los peligros
del hombre moderno: la deshumanizacion a que puede llevarlo la tecnolo-
gia que lo aleja de la naturaleza. Un discipulo tardio de este movimiento fue
Friedrich Schiller (1759-1805).

El maximo exponente del Romanticismo francés fue Victor Hugo (1802-
1885). El prefacio que escribié para su obra Cromwell es considerado como
un verdadero manifiesto de la estética romantica y trascendié mas que la
propia obra que prologaba.

Inglaterra se caracterizo por el surgimiento de seis grandes poetas: Wi-
lliam Blake (1757-1827), William Wordsworth ( 1770-1850), Samuel Taylor
Coleridge (1772-1834), Lord George Byron (1778-1824), Percy Shelley (1792-
1822) y John Keats ( 1795-1821), que revolucionaron, con sus innovaciones,
el panorama de la poesia. Pero los romanticos ingleses también cultivaron
el ensayo, género en el que se destacd Thomas de Quincey (1785-1859) y la
prosa historica, en la cual brillé Sir Walter Scott (1771-1832).

Caracteristicas de la creacion romantica

La produccion romantica tiene ciertos rasgos comunes:

‘@~ La imposicién del sentimiento sobre la razén. Seguin la vision romanti-
ca, el creador debia dar crédito sélo a sus sentimientos, dejar hablar al
corazon. Si la concepcion neoclasica habia estado tefida por el absoluto
dominio de la razén y, en consecuencia, del equilibrio y la mesura, el Ro-
manticismo propuso liberarse de esa tirania y abrir las compuertas de la
sensibilidad. Por eso, suele decirse vulgarmente que alguien es romanti-
co cuando esta enamorado, cuando es sentimental o cuando tiene idea-
les que condicen mas con sus propios principios o dictados interiores
que con el materialismo que impera en la sociedad.

‘@ La libertad de la forma. Dado que la forma era considerada un medio
de expresion de la subjetividad, no podia sino adaptarse a los requeri-
mientos de esta y moverse libremente segun las necesidades del crea-
dor. Para los neoclasicos, la forma era una expresion de la razon y podia
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representarse a través de una forma fija. Por el contrario, los romanticos
legitimaron el impulso, el desorden, el desborde y la desmesura como
parte sustancial.

El culto del yo. Dado que la subjetividad era la verdadera protagonista
del arte romantico, el yo, lugar de la subjetividad por excelencia, adquirid
también un papel protagénico. Toda aventura de la subjetividad, es decir,
toda expresion del yo mas intimo, tenia un costado heroico. El amante,
por ejemplo, era un héroe que llevaba a cabo hazanas silenciosas:
tolerar la manifestacion amorosa con la misma entrega y resignacion
con que se tolera una enfermedad, entregarse al tormento de la pasion,
sufrir afrentas y desenganos de la amada. La heroicidad era entendida
como la lucha de la individualidad con un sentimiento interior o con una
fuerza exterior la pobreza, la desgracia, por ejemplo- que genera una
intensa desdicha.

El paisaje exterior como expresion de la interioridad. Para la estética
romantica, el paisaje en que se desarrollan los acontecimientos no era
una realidad exterior al individuo, sino mas bien una proyeccion de su
propia interioridad: el paisaje reflejaba sus estados de animo, sus emo-
ciones. Los cielos tormentosos, los claroscuros, los escenarios desolados
y, a veces, terrorificos, constituian la expresion de las tormentas y de los
abismos interiores del ser humano.

La revalorizacion de la Edad Media. Asi como el Neoclasicismo revalo-
riz6 la Antiguiedad grecolatina, el Romanticismo rescato la Edad Media
como fuente de inspiracion, retomando sus temas y procedimientos
artisticos. De alli provienen el gusto por lo pintoresco, lo folclérico, la

expresion populary la concepcion del amor de los romanticos.

Tlustracién de
Samuel Sanchez
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‘@~ El gusto por lo exético. El rescate de las tradiciones folcléricas, una
actitud acorde con el origen del sentimiento nacional, hizo que los ro-
manticos les dieran valor también a culturas que, para los europeos,
resultaban exoticas. Asi, la literatura romantica abunda en «japonerias
y «chinerias», a través de las cuales los escritores hacen irrumpir en el
orden establecido mundos extrafios, misteriosos e idealizados.

El artista como héroe rebelde

El Romanticismo quebro los principios clasicos para instaurar una concep-
cion mas libre del quehacer artistico. De este modo, el artista comenzé a
ser considerado como alguien capaz de romper las normas vigentes tanto
en el orden creativo como social. Sus propios sentimientos se impusieron,
entonces, sobre la preceptiva rigida, lo cual supuso un triunfo de su caracter
individual de creador. Poco a poco, se fue consolidando la imagen del artista
como bohemio, es decir, como alguien capaz de mantenerse al margen de
los criterios de la comunidad a |la que pertenece, de rechazarlos e, incluso, de
socavar sus cimientos por medio de la creacién de una obra que sélo respon-
da a su propia interioridad, a sus propios deseos e instintos, sin tener que
atenerse en absoluto a normativas impuestas desde el exterior.

El bohemio se transformo, de este modo, en una suerte de héroe nega-
tivo; es decir, en alguien cuyo valor radicaba, precisamente, en la oposicion a
los valores instituidos. Esta nueva concepcion del artista es, con ciertas mo-
dificaciones, la que ha permanecido hasta hoy.

EL REALISMO

La consolidacion y el apogeo del Realismo se produjeron en la segunda mi-
tad del siglo XIX, cuando los postulados de este movimiento se hicieron cada
vez mas radicales y adquirieron la forma de una doctrina artistica. Sin em-
bargo, la corriente comenzé a gestarse ya en la primera mitad de este siglo,
y su nacimiento fue apenas posterior al del Romanticismo. Puede decirse,
ademas, que el Realismo fue una consecuencia del movimiento romantico, y
que ambos compartieron elementos comunes, aunque progresivamente se
haya ido acentuando la tendencia que los separa. Tanto el origen de un in-
tenso sentimiento nacional como el ascenso de la burguesia fueron causas
comunes a ambos movimientos estéticos. Sin embargo, el Realismo corrié el
interés del yo individual propio de los romanticos al yo social y esta se cons-
tituyo, precisamente, en su caracteristica distintiva.
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El Realismo se expreso, sobre todo, a través de la pintura y la literatu-
ra. Su epicentro fue Francia, donde pintores como Francois Millet y Custave
Courbet representaron en imagenes el trabajo de los campesinos y donde el
caricaturista Honoré Daumier mostrd, a través de la maestria de sus dibujos,
los distintos tipos sociales. Muy pronto, el movimiento se extendi6 a casi
toda Europa para reflejar las injusticias del capitalismo, que se consolidaba
explotando a obreros y a campesinos.

El género por excelencia del Realismo fue la novela, que en Francia al-
canzo su maximo desarrollo de la mano de Honoré de Balzac. Sus obras se
agrupan con el nombre de la Comedia humana, una serie que abarca mas de
noventa titulos. Por sus paginas, desfilan mas de dos mil personajes, cuyo
destino Balzac concebia de manera completa, desde el nacimiento hasta la
muerte, como si se tratara de vidas reales.

En el Reino Unido, el gran desarrollo industrial requiri6 mano de obra
barata, los nifios fueron los mas explotados durante largas jornadas de tra-
bajo. El novelista Charles Dickens (1812-1870) se dedicé a denunciar este
hecho y muchas otras injusticias sociales a través de sus obras.

El artista como agitador social

En el Realismo, la dimension heroica del hombre paso a estar en la persona
como actor social. El sufrimiento, por ejemplo, no fue reivindicado como una
manifestacion privilegiada de la individualidad, sino como la expresion de |a
injusticia de la sociedad. El desposeido, el obrero, el nifio que se ve obligado a
trabajar para mantener a sus padres, el que no tiene otra eleccién que robar
para alimentarse y alimentar a su familia y que va a la carcel por el «delito»
de ser pobre, el hombre que lucha para poder encontrar su lugar en una so-
ciedad cada vez mas materialista e injusta constituyen el verdadero héroe
del Realismo. Su caracter heroico no radica ya en la individualidad, sino en
el papel social que le ha tocado cumplir Los desposeidos son los verdaderos
martires y héroes de la historia.

Asi, el artista se convirtio en la voz de los oprimidos. Su compromiso
comenzd a exceder el area de lo estético para adquirir dimension social. Su
deber ya no estaba dictado so6lo por los imperativos del arte, sino también
por los de la denuncia.
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Caracteristicas de la creacion realista

‘@~ Minuciosa observacién del mundo en tres niveles: natural, psicolégico
y social. Dado que para los realistas, el artista era un retratista de su
época, su arte debia basarse en la observacion detallada del hombre y
de las circunstancias. Esta observacion debia realizarse en tres niveles:

® Natural. El hombre es un ser que pertenece a la naturaleza y, por
lo tanto, debia ser considerado como entidad biolégica individual.

®  Psicolagico. El hombre es también un ser con una interioridad propia, afec-
tivo, con pasiones y pensamientos que lo definen como individuo y que
son, en gran parte, determinantes de las acciones que lleva a cabo.

® Social. El hombre es, sobre todo, un ser gregario, que pertenece a
una comunidad determinada y cumple dentro de ella un papel es-
pecifico. Con frecuencia, ese papel no es elegido libremente, sino
que obedece a la determinacion de un orden social injusto contra el
que los realistas se manifestaron en rebeldia.

‘@~ Compromiso social. La observacion del mundo llevada a cabo por el ar-
tista realista debia ser una observacion comprometida. El escritor esta-
ba obligado a observar con «objetividad», y esa supuesta objetividad lo
llevo a descubrir un orden social injusto que estaba obligado a denun-
ciar. Por esta época, se consolido la idea del artista como militante de las
causas justas. Dickens, por ejemplo, no sélo luché contra la explotacion
infantil también fuera de los limites de la literatura sino que, ademas, se
proclamé a través de la prensa contra los ajusticiamientos publicos que
eran comunes en su pais, en su época.

‘@~ Precisién y sobriedad en la escritura. Para los romanticos, la forma debia
estar al servicio de la expresion de las pasionesy, por lo tanto, podia ma-
nifestar los mismos desbordes que la emocion que expresaba. Pero los
realistas hicieron pasar la forma a un segundo plano, para anteponerse
los contenidos que debia difundir. Por esta razon, la escritura debia ser
sobria, concisa y eficaz en la transmision de lo que se proponia expresar.
Las frases cortas y los adjetivos certeros constituian el medio utilizado
para hacer que la «realidad» surgiera en la escritura sin que esta se in-
terpusiera como un valor estético en si mismo.

‘@~ Surgimiento del héroe social. A diferencia de los romanticos, el verdade-
ro héroe de los realistas no era el yo sometido a la tortura incontrolable
de las pasiones y de los arrebatos del corazon, sino los multiples yoes
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sociales que sufrian una situacién injusta, desde los nifos hasta los an-
cianos explotados. Este desplazamiento se manifiesta en la utilizacion
de la tercera persona(«el/ellos») en detrimento de la primera persona
caracteristica de los romanticos («yo»). Dado que el artista era conside-
rado como un mero cronista de su época, |la voz narrativa que se identi-
ficara con él debia desaparecer para dejar que irrumpiera la «realidad»
tal cual era. Asi la escritura no debia tener la marca de subjetividad, sino
volverse impersonal hasta tal punto de producir la ilusion de que los
hechos se narraban solos, sin la mediacion subjetiva del narrador.

/ Actividad 1

1. Leerlos cuentos y realizar la busqueda por omision de los héroes en los

textos y por contraste en sus personajes.

® Posibles recursos a encontrar en los textos: ironia, utilizacion de
imagenes personificadas de objetos cotidianos, caricaturizacion,
grotesco, etcétera.

® ;Cualesladenuncia social que realizan? Buscar datos contextuales
dentro de los textos y fuera de ellos para su mayor interpretacion.

Seleccionar una novela y caracterizar al héroe o heroina segtin lo trabajado. K

ORGULLOY
. 2 PR PREJICIO
3. Caracterizar al héroe en la obra dramatica.

CUENTOS

EL COLLAR, de Guy de Maupassant
LOS VANDALOS, de Mireya Keller
PEQUENOS PROPIETARIOS, de Roberto Arlt

NOVELAS

TIEMPOS DIFICILES, de Charles Dickens
LOS MISERABLES, de Victor Hugo
ORGULLO Y PREJUICIO, de Jane Austen

OBRA DRAMATICA
HA LLEGADO UN INSPECTOR, de J. B Priestley

Tlustracién de
Samuel Sdnchez
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Unidad |
EL héroe enmascarado

EL contexto de la Primera y la Segunda Guerra Mundial.
La nouela grdfica, el comic, el manga y los medios masivos
de comunicacion.

# Actividad 1
Leer el siguiente texto.

El contexto de la historieta: conformacion, industria
y relacion con otros medios [Fragmentos]

El medio: génesis, evolucion y mercados

El cdmic es parte del multiple alumbramiento de medios visuales que abarca todo
el siglo XIX. Este tiene lugar tras una larga gestacion engendrada por la unién de un
proceso desacralizador de la imagen y una serie de avances tecnolégicos que termi-
nara por convertirla en un objeto cotidiano.

Como medio de masas impreso, el nacimiento del comic esta intimamente li-
gado a la consecucion de sistemas de reproduccion mecanica que ponen a disposi-
cion del gran publico laimagen sobre papel por un precio asequible. La estampacién

por medio de la imprenta de tipos méviles habia situado desde el siglo XV

al texto en el camino de la democratizacion de su posesién. Sin embargo,
una eficiente reproduccién mecanica de la imagen se hizo esperar hasta
las postrimerias del siglo XVIII. [...]
La conjuncion de la litografia y la aplicacion de la maquina de vapor al
mecanismo de |a prensa alrededor de 1830 hizo posible el despegue de las
publicaciones populares. De este modo, la posesion de imagenes, hasta
entonces reservada a las clases altas, quedé al alcance de la gran mayoria.
[.]

El publico, avido de nuevas historietas, estaba preparado para acoger
un nuevo formato, que resultd ser la daily strip, una hilera de vifetas en

blanco y negro de aparicién diaria. Conocida en castellano como tira dia-

ria, se consagré en 1907 gracias al gran éxito de las bufonescas andanzas
de un empedernido apostador en la serie de Bud Fisher A. Mutt, que al-

canzaria enorme popularidad con su titulo clasico Mutt and Jeff.
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La expansion de la historieta prosiguié con paso firme y no se vio MUTT,%‘JEH
afectada negativamente —antes lo contrario— por las duras circunstan-
cias de la gran depresion. En un clima que propiciaba los deseos de eva- CA RTOONS

sion, se produjeron dos importantes advenimientos en el seno del medio.
El primero, en el ambito de la insercidn en prensa, fue la irrupciéon en 1929

del género puro de aventuras con la aparicién simultanea de Tarzan, de

Harold Foster, y Buck Rogers, de Dick Calkins y Phil Nowlan.
El otro recién llegado, en 1933, fue un nuevo formato, independiente

de los periddicos, denominado comic book. Como la historieta de prensa,
el comic book nacié como estratagema para aumentar las ventas de otro
producto. En este caso se trataba de una recopilacién de treinta y dos pa-

ginas dominicales, ofrecida como regalo promocional a los clientes de di-

versas companias. Uno de los agentes de ventas de estas promociones, u CI ( :
Max Gaines, fue el artifice de la autonomia comercial del comic book, al '_...} ROGERs
¥
- ‘ 5 o

demostrar a sus jefes que podia constituir un articulo de venta en si mis-
mo. El segundo paso en la emancipacion del formato consisti6 en dejar de
ser un producto de reciclaje, nutrido casi exclusivamente de historietas
previamente publicadas en los periddicos. En 1935, el propietario de una
editorial Malcolm Wheeler-Nicholson, incapaz de pagar las licencias de las
cotizadas series de prensa, dio timidamente ese paso en la evolucién del
comic book con New Fun, el primero de su especie compuesto en su inte-
gridad por historietas realizadas expresamente para él.

Las publicaciones constituidas por historietas «originales» no eran
una novedad en el resto del mundo. Asi, por ejemplo, en Espana existia,
desde 1915, Dominguin y, dos afios después, habia aparecido el popular
TBO. Pero si constituyd un hecho inaudito la explosién del mercado que
tuvo lugar a partir de la aparicién del personaje Superman en el primer
numero de Action Comics (1938). Su éxito comercial provocé la invencion
de centenares de otros superhéroes durante la primera mitad de los cua-
renta y unas ventas mensuales de millones de ejemplares. Aunque la es-
tupenda acogida a Superman podria justificarse en una clave simbdlica
porque encarnaba la esperanza del New Deal de Roosevelt, el éxito del

subgénero que origind se debié mas a circunstancias propias de la Segun-

da Guerra Mundial.

El fin del conflicto coincidié con la pérdida del favor del publico lector
por parte de los superhéroes y la proliferacién de muchos otros géneros
entre los que destacaron el terror y el género negro por las criticas que
suscitaron. La presion de los detractores de los comic books, a los que cul-

paban del incremento de la delincuencia juvenil, condujo en este medio
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a algo aproximado a la caza de brujas hollywoodense, culminando en una sonada

investigacion del senado con audiencias publicas televisadas. Ante la amenaza de

una censura por parte de la administracion, en 1954, las editoriales mas importan-

tes promovieron la adopcién de un codigo deontoldgico dentro de la industria, las

APPROVED
BY THE

COMICS

normas del Comics Code Authority. Este codigo fue uno mas de los relativos

a las publicaciones de historietas que, desde finales de los cuarenta, se im-
plantaron en varios paises como Francia (1948), Canada (1949) o Alemania
(1953) que, a diferencia del caso estadounidense, eran ejercicios de censu-
ra directamente procedente del estado.

En Estados Unidos, el desmoronamiento de la imagen publica del co-
mic book coincidio con el incremento de la presencia de televisores en los
hogares. Este nuevo electrodoméstico fue, mas que los cédigos de censura,
el causante de una lenta decadencia del nimero de lectores tanto de co-
mic books como de historietas de prensa. Entre el consumo privado deriva-
do de la unicidad de la imagen artistica clasica y el consumo grupal de los
medios audiovisuales como el cine y de algunos escripto-iconicos como el
cartel, el consumo masivo del comic mantenia un caracter privado. Eso le
otorgaba un lugar especial e indisputado entre los medios de masas has-
ta la irrupcion del consumo doméstico de la television. La presion del me-
dio televisivo sobre la iconosfera contemporanea obligd en algunos casos
a los comics a realizar una busqueda de estilos y temas que fueran poco
frecuentes o muy improbables en el espectaculo televisivo, para evitar su
competencia.

En cualquier caso, la lucha por una parte del tiempo libre ha sido ge-
neralmente desfavorable para la historieta cuyo publico se ha ido reducien-
do hasta limitarse en muchos paises, como Esparia, a los colectivos de afi-
cionados y coleccionistas, términos que delatan lo minoritario de su actual
mercado. [...] En los ochenta y noventa, dejando aparte el boom alrededor
de alguna adaptacién filmica, sélo casos muy puntuales como las obras
mas personales de Alan Moore (Watchmen o From Hell) o el Pulitzer con-
cedido a Art Spiegelman por Maus han despertado algun interés por parte
del publico general en las uUltimas décadas. [...]

Los formatos editoriales

Tal vez la caracteristica que ha marcado los diversos formatos de publicacion de

relatos en forma de historieta a partir de finales del siglo XIX haya sido su frecuente

vinculacion a soportes de aparicion periddica. Por una parte, han sido publicadas

como ingrediente y atractivo anadido de diarios y revistas, al tiempo que han tenido
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sus propios vehiculos editoriales, primero como estrategia promocional de produc-
tos y servicios y poco después como objetos comerciales en si mismos. En su pri-
mera vertiente, las historietas se encuentran dentro de un amplio abanico de «plu-
ses» con los que la prensa ha tratado de atraer y conservar al publico lector, junto
a secciones de pasatiempos, consultorios, horéscopos, recetas de cocina o material
literario. En la segunda, como componente basico de la publicacion, se inscribe en
la tradicidn de los feuilletons franceses, los penny dreadfuls britanicos o los estadou-
nidenses nickel westerns, dime novels y sus mas contemporaneos pulps. Se puede

trazar asi una primera division basica en los formatos del cémic:

® La historieta de prensa, que existe en primer lugar para ser insertada como re-
clamo dentro de periodicos generales o especializados.
® |3 historieta en formatos de publicacion expresamente destinados a ella.

Como ya se ha establecido en la introduccion histérica, es muy discutible fijar el
nacimiento del medio en el afio 1896 y en Estados Unidos. Sin embargo, es mas co-
rrecto afirmar que en ese punto se ponen en marcha los mecanismos de un sistema
de explotacién comercial del medio que se traduciran en la consolidacion de unos
pocos formatos dotados de caracteristicas muy uniformes. El siguiente repaso de és-

tos esta organizado en orden creciente de la extension que permiten a la historieta.
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B Formatos de insercion en prensa

Por su sencillez, la vifeta individual seria el primero de tales formatos de publica-

cion, gestandose en él las iniciales historietas de prensa de R. F. Outcault, pero desde

muy pronto se emple6 tan sélo en lo que se suele denominar humor grafico.

Jowenal o
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En general, éste se considera un medio aparte de la historieta. [...]

La tira de prensa carece de color y ha tenido tradicionalmente una
periodicidad diaria (daily strip), dada su vinculacién al periédico de entre
semanas. No excluye esto que pueda ser insertada en semanarios o pu-
blicaciones de frecuencia inferior. Aparte de la acostumbrada disposicién
en fila horizontal de las vifietas, la tira impone unas obvias limitaciones
espaciales que se han endurecido a lo largo del siglo XX. Hasta los afos
cuarenta sus medidas estaban dentro del intervalo de siete y medio a nue-
ve centimetros de alto por veintiséis a treinta y dos de ancho, pero la es-
casez de papel durante la segunda Guerra Mundial afect6 a los periddicos
tanto en Estados Unidos como en Europa, reduciendo sus dimensiones a
tres y medio o cinco y medio de alto por dieciocho y medio de ancho. Las
consecuencias de la pequefiez de las vifietas en el apartado iconico fueron
especialmente perniciosas para las series de accion, que solian apoyarse
en un dibujo mas realista y con un mayor detalle en los fondos. Ademas,
en pro de la legibilidad del texto escrito, se impuso una cota superior de
treinta y siete palabras por bocadillo (Gubern, 1979: 43).

La pagina o plancha dominical (Sunday page) es cronolégicamente
anterior a la tira diaria. Se encuentra también dentro del marco de prensa
y cuenta con mayor extension espacial para desarrollar el relato asi como
de color por un proceso analogo al descrito para el comic book, al tiempo
que no esta presa de la alineacién horizontal de las vifietas de la tira. En
este formato se desarrollaron los primeros y fundamentales avances de
la puesta en pagina, auspiciados por las espectaculares dimensiones de
la superficie disponible en los suplementos dominicales de historietas.
Como con las tiras, el espacio para estas paginas fue siendo recortado de-
bido también a las restricciones de papel, a la popularizacién del formato
tabloide y paraddjicamente a la propia popularidad de las historietas que

llevaba a intentar introducir en los suplementos el mayor nimero posible

de ellas —hasta veintiocho— en las ocho paginas reales del suplemento . Como

consecuencia, se efectuaron particiones de la pagina dominical que permitian la

convivencia de varias historietas en cada una. [...]
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B El formato comic book

El comic book es la modalidad genuinamente estadounidense de los cuadernillos

dedicados expresamente a la publicacion de historietas. Aunque nacié como conti-

nente de reimpresiones de material de prensa, pronto aparecio el primer comic book

formado por material inédito y se establecié una muy notable homoge-
neidad en sus caracteristicas. Las dimensiones del comic book clasico son
veintiséis centimetros de alto por dieciocho y medio de ancho, coloreado
a cuatricromia y con un ndmero de paginas que fue bajando de unas se-
sentay cuatro en los afos treinta hasta veintiocho en los sesenta, siempre
sumando las cuatro de las cubiertas. El primer descenso del nimero de
paginas se debid una vez mas a las carestias de la Segunda Guerra Mun-
dial, pasando a ser de cincuenta y dos (Benton, 1989: 39). Una vez finali-
zado el conflicto, no se recuperé el nimero original aunque se mantuvo
el precio de diez centavos. Precisamente mantener este precio condujo a
reducir el cuaderno a treinta y seis paginas en los cincuenta y de nuevo a
veintiocho en los sesenta, que ya se mantuvo, cediendo a cambio al incre-
mento de precio. No obstante, se redujo la proporciéon del nimero total
de paginas dedicada a historietas, pasando desde unas veintidos de las
veintiocho hasta sélo dieciséis de ellas. De este modo se ahorraba en el
salario de los equipos creativos de las historietas, que cobraban por pagi-
na, y cabia la posibilidad de insertar publicidad pagada en algunas de las
paginas libres.

Otra importante condiciéon impuesta en los comic books es la de con-
tener al menos dos paginas de texto sin historieta. Este es un requisito
indispensable de la legislacion postal de los Estados Unidos para que una
publicacién se beneficie de los descuentos correspondientes a una cierta
categoria de envios (second class mail).

[.]

Por ultimo, en lo referente al comic book, |a instauracion de un deta-
llado codigo de censura, administrado a través del Comics Code Authority,
impuso unas estrechas limitaciones a lo que podia contarse en cada uno.
En la actualidad, las editoriales pueden permitirse prescindir de su sello
de aprobacion en la cubierta sin que ello les acarree consecuencias im-
portantes, pero, hasta hace relativamente poco, su ausencia conllevaba
graves represalias por parte de los distribuidores y los puntos de venta
(Nyberg, 1998: 159-160).
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B El formato revista

Existe una importante diferencia entre los conceptos britanico y estadounidense
de revista. Las revistas britanicas (Comic Cuts, Eagle, Valiant, Tiger, Dandy o Beano),
como las francobelgas (Laventureux, Spirou Journal, Tintin o ilote), procedian de cua-

dernos publicados para su distribucién con periédicos y/o que habian evo-

lucionado a partir de los periodicos infantiles ilustrados del siglo XIX. Su
contenido estaba compuesto de un surtido de historietas mas pasatiem-
pos, concursos y textos, lo que lo aproximaba al comic book clasico, que fue
cronologicamente posterior a algunas de estas publicaciones europeas.
La diferencia fundamental es que las tradicionales revistas europeas de
historietas eran semanarios (weeklies) frente a la cadencia mensual, bi-

mestral o trimestral de los comic books. Probablemente por esta superior

frecuencia de salida, ofrecian en cada niimero historietas mas cortas y, en
consecuencia, mayor cantidad de ellas.

El concepto de revista norteamericano parte del modelo de publica-
ciones periddicas populares como los mencionados pulps, las sweat mags

o revistas de divulgacion como Popular Mechanix. Su principal diferencia

respecto a los comic books es la ausencia de color, unas dimensiones algo

mayores, un precio superior y el hecho de no someterse al Comics Code,
por considerarse destinadas a lectores adultos. Contaban con la ventaja
desde el punto de vista del merchandising de ser expuestas junto a las
revistas y no apiladas con cientos de comic books. Aunque hubo algun in-
tento puntual anterior, la publicacién satirica Mad inauguré con éxito este
formato al convertirse al mismo en 1955 (Mad, nim. 24), evitando asi las

angosturas del Comics Code. El acceso a un publico adultoy la ausencia de

censura exterior fueron un motivo principal de las posteriores adscripcio-

nes al formato revista en Estados Unidos, destacando especialmente la
linea de publicaciones de tematica terrorifica de James Warren, encabe-
zada por Creepy (1964). Como los comic books de los que derivaban, estas

revistas en blanco y negro eran antologias de historietas, habitualmente

inconexas salvo por la tematica general.
B El formato novela grafica y los nuevos comic books

La novela grafica es el mas libre de estos formatos pues no existe un canon estable-
cido en cuanto a sus caracteristicas fisicas o de contenido. Se suele fijar su inicio en
la obra A Contract with God (Will Eisner, 1978), un volumen de ciento setenta y ocho

paginas al que su autor llamé graphic novel. Cuenta, sin embargo, con numerosos
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antecedentes, dentro y fuera de Estados Unidos. Al margen de la industria de la
historieta pueden citarse los varios libros de narraciones visuales del belga Frans
Masereel, publicados alrededor de 1920, asi como Une Semaine de Bonté (1934), del
surrealista Max Ernst, y las novelas en xilografias de Lynd Ward en los afos treinta.
Como obra de un historietista propiamente, cabe mencionar el album Tintin au pays
des Soviets (1929), de Hergé, si bien el material ya habia sido publicado por
entregas, por lo que habria que inscribirlo entre los formatos de reciclaje
(véase el epigrafe siguiente). En 1930, se publicé He Done Her Wrong: The
Great American Novel and Not a Word in It — No Music, Too, un relato di-
bujado sin textos escritos con una extension de casi trescientas paginas,
obra del estadounidense Milt Gross.

[.]

Los dos grandes avances aportados por el formato de |la novela grafica
son el ajuste de la extension al relato y no a la inversa —como venia sien-
do el caso—, mas el abandono del caracter periddico de la publicacion: «El
papel de calidad y una buena encuadernacién no son garantias de mérito
literario, y se pueden garabatear ideas estupendas en servilletas, pero, en
el paso del periédico al libro, habia implicita una reivindicacién de validez

imperecedera, una reivindicacion que se ha de justificar. Los periédicos

han arrastrado tradicionalmente la connotacién de ser desechables, de
tener una validez pasajera, mientras que los libros traian la promesa de
algo mas» (McCloud, 2000: 29).

La introduccién de la novela grafica en combinacion con unos siste-
mas de mercado articulados para la comercializacién de publicaciones
periddicas, mas la libertad creativa aportada por la prensa alternativa del
movimiento underground, ha desembocado en una gran variedad actual
de nuevos comic books con diversas caracteristicas fisicas y que asumen el
relato de historietas con un final previsto. Se trata de series limitadas de
un numero variable de entregas que posteriormente son recopiladas en
volimenes considerados novelas graficas. Esto nos conduce a los meca-

nismos de reedicion de historietas.

El comic entre los medios de narracion
con imagenes

La aplicacion expresiva de las imagenes visuales es anterior a su reproducciéon im-
presa. Ejemplos suficientes son las pinturas rupestres, algunos papiros egipcios o
la columna trajana. En ello han querido ver algunos autores, como McCloud (1993:

10ss), un origen del comic que se remontaria a los mismos albores de la humanidad.
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Esta actitud es discutiblemente producto del intento de sublimacion de un comple-
jodeinferioridad nacido de la desatencién al medio. Mas bien lo que estos ejemplos
de expresion icdnica ponen de manifiesto es una predisposicién del ser humano a
usar la imagen visual como medio de comunicacion.

Cuando la litografia facilité la reproduccion mecanica de la imagen, el resul-
tado siguio siendo una multiplicidad iconica que no era en si misma no-
vedosa para el receptor ajeno al proceso de mediacién técnica. Por ello, el
cémic no se vio afectado, como la fotografia y, mas tarde el cinematégrafo,
por un periodo estéril de explotacion como simple curiosidad. En su lugar,
el medio que nos ocupa nacié directamente con una intencion expresiva,
la cual se sumaria a su ventaja cronoldgica. Asi, ya en la segunda mitad
decimondnica, los pioneros de la historieta ponian a punto muchos de
los recursos narrativos de que después harian uso frecuente los cineas-
tas. Por una parte, asimilaban convenciones dramaticas como el dialogo,
la puesta en escena, la gestualizacion o la compresion del tiempo. Por otra,
desarrollaban técnicas fundamentales como el montaje, un procedimien-
to comun en los cdmics mucho antes de que el relato cinematografico se
planteara usarlo, pues el desglose de la accién en vifietas es un requisito
basico de la historieta. En cuanto a la «banda sonora», los comics conta-
ron con sobrado tiempo para desarrollar recursos visuales de expresion de
dialogos, voces off y voces over, décadas antes de que el cine contase con
otra cosa que rétulos.

En un natural proceso de 6smosis cultural, la narrativa cinematogra-
fica trasladd a su terreno no pocos de los hallazgos materializados por los
historietistas. Como transito osmético, el intercambio de aportaciones
entre cdmicy cine también se ha verificado en el sentido contrario. De las
peliculas ha aprendido el comic a simular mas eficientemente el movi-
miento por la trasposicion al papel de los equivalentes del travelling, la
profundidad de campo o los fondos silueteados, entre otros. Ademas, en
una temprana simbiosis, cine y cdmic se apoyaron mutuamente en el de-

sarrollo simultaneo de férmulas narrativas como los seriales de aventuras

y, sobre todo, en un profuso intercambio de personajes. [...]

Aparte de los aspectos creativos comunes al relato cinematograficoy
ya comentados, la relacion del cdmic con la television fue, como se ha sefalado, de
competencia directa por cuanto ésta invadioé el dominio domeéstico y privado que
hasta entonces se habian repartido sin conflicto —tal vez por utilizar distintos tipos
de imagen— cémic y radio. Si admitimos que las publicaciones de historietas son
un puente entre los mass media y los self media audio-escripto-visuales de Cloutier
(1973:172-179), la generalizacion de los reproductores y grabadores de video debio
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de suponer un importante refuerzo a la amenaza para los comics pues estos apa-
ratos habilitaban al receptor para controlar el momento, el ritmo y el orden de los
visionados, asumiendo también esa funcién de puente. En ese mismo sentido, los
recientes reproductores de DVD suponen un paso mas hacia la consecucion del tipo
de control de la recepcion que, una vez, fue coto privado de la lectura.

En el seno de los actuales medios interactivos, el comic actua prin-
cipalmente como surtidor de contenidos tematicos. El creciente campo
cibertextual de los videojuegos se nutre davidamente de famosos perso-
najes procedentes de otros medios populares, entre los que las historietas
constituyen un enorme filén por su abundantisima produccion de tema-
ticas aventureras idéneas para la adaptacién a la narracién interactiva.
También se invierte ocasionalmente la relacion para que sea el comic
quien se beneficie de estos medios, sobre todo con la migracién a las vi-
fetas de famosos personajes como Lara Croft, Sony o los protagonistas
de Final Fantasy. Una rapida observacion del mercado demuestra que es
perfectamente licito trasladar a nuestro terreno la siguiente afirmacion
sobre cine y videojuegos:

«E| cine se ha acercado al mundo de los videojuegos con peliculas
que tratan de ellos... o bien, mas recientemente, con la adaptacion de
algunos de los éxitos de ventas del mundo interactivo. Por su parte,
los videojuegos también han caido en la estrategia de marketing de
la adaptaciony practicamente todas las peliculas destinadas al publi-
co infantil o adolescente también presentan su version interactiva»
(Sabaté Salazar, 2002: 68).

La revolucién digital de Internet se ha hecho notar con distinta inten-
sidad en varias facetas del medio. La aficién de los consumidores regula-
res de historieta se ha visto fortalecida por la creciente eficiencia de los
servicios de compra online asi como por la proliferacién de paginas web

y foros dedicados a la reflexion teérica con muy diversos grados de tono

y rigor. Mas alla van quienes defienden fervorosamente la idea de que el
medio cibernético es la clave para la supervivencia de las historietas, que
deberan trascender los soportes impresos para abrazar la intangibilidad de
la digitalizacion.

Por una parte, la posibilidad de la distribucién como pura informacién de los
comics online abre las puertas de entrada a pequenas editoriales y autoeditores que
se ven libres de la esclavitud de los costes de imprenta y distribucion tradicional.

Por otra parte, el desarrollo de cémics especificamente para soporte digital puede
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implicar desde la banal integracion de la historieta en pintorescas producciones
multimedia hasta interesantes transformaciones de los elementos formales y de su

{0} sestis Jiménez varela, aplicacion expresiva al adaptar el sistema del comic al lienzo virtualmente ilimitado
Publicado originalmente en de la pagina electronica.

la revista Ambitos, n°15:

Universidad de Sevilla. = Autor: Jesus Jiménez Varea

/ Actividad 2

Realizar un ensayo sobre la evolucién de la historieta, sus formatos y los
superhéroes.

‘@~ Podés consultar el documental «Los superhéroes de las historietas...
desenmascarados» y el articulo completo de Jesus Jiménez Varea «El
contexto de la historieta».

’

g me :
mas sobre superheroes
LOS SUPERHEROES DE LAS HISTORIETAS... DESENMASCARADOS
es un documental de The History Channel que presen-
ta a los superhéroes no sélo como entretenimiento sino
como personajes que reflejan los valores de la sociedad

estadounidense. A través de los anos, los superhéroes

van evolucionando para reflejar los cambios persona- cnmmﬁnﬂu BERHERDES
: - wa INMASKED

les, sociales, y politicos en la sociedad y el mundo.

Para ver y leer los contenidos, cliquea en las imagenes o
escaned los codigos QR

R
Para Leer el texto completo

P El contexto de la historieta:
conformacioén, industria y
relacion con otros medios
por Jesus Jiménez Varea
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Unidad Il
EL héroe en la posmodernidad

No hay una linea demarcatoria precisa, pero se podria fijar su inicio a prin-
cipios de la década de 1950. Como aun no ha terminado, no se tiene pers-
pectiva para evaluar si se trata de un estilo o de una dominante cultural, si
es un corte radical o una prolongacion del movimiento modernista y de sus
deseos de innovar

En cambio, puede decirse con certeza que la Postmodernidad expresa a
la sociedad postindustrial, también llamada capitalismo tardio para diferen-
ciarla del capitalismo clasico

Para aproximarse a una comprension del héroe postmoderno en los
textos de esta época, se deben tener en cuenta algunos de los rasgos de la
sociedad que lo engendra:

-@- Masificacién de la cultura a través de los medios de comunicacién. El
desarrollo de los medios en los ultimos setenta anos ha llevado a estan-
darizary despersonalizar |a cultura, predeterminando la percepcion que
el hombre tiene de si mismo, de sus deseos de los otros y del mundo. La
produccion estética se ha integrado en la produccion de bienes. El artey
el conocimiento se han convertido en mercancia.

‘@~ Mediatizacién de la realidad. La técnica permite (mediante camaras,
grabadores, videorreproductores, etc.) una reproduccién mecénica de la
realidad de tal refinamiento, que ha generado la paradoja de la «reali-
dad virtual». La realidad reproducida artificialmente (simulacién de lo
real) adquiere la consistencia de la realidad vivida.

‘g~ Multiplicidad espacial y temporal. Los avances tecnolégicos, al permitir
que se opere con algo que no esta efectivamente presente, han conmo-
cionado la concepcion del espacio y del tiempo. Un ejemplo: la Internet,
red informatica de comunicaciones, carece de centros precisos, comu-
nica simultaneamente a millones de personas en todo el mundo, tiene
zona libres y restringidas, permite transferir imagenes y sonidos a miles
de kildmetros de distancia, etcétera.

‘g~ Elabandono de laidea de progreso lineal. El optimismo ha desaparecido.
El siglo XX ha enjuiciado la racionalidad humana, el lenguaje, el arte y la
ciencia. Se ha puesto fin al proyecto humano que veia la historia como
un proceso de superacion continua. El azar reemplaza la nocion de des-
tino. La época postmoderna descree de las leyes universales inmutables.

Osvaldo Soriano
Cuarteles de Invierno

\,_

El
guardian
entre el
centeno
I. D. Salinger
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‘@~ Ausencia de un sentido univoco. La realidad, tan confusa y fragmentada
puede ser explorada a través de nuevas fragmentaciones. Los nuevos
criterios hablan de «deconstruir», «descentralizar», «disolver», diferen-
ciar» para acercarse al conocimiento de los elementos constitutivos de
la realidad y dar explicaciones (parciales y no definitivas) de ella.

“‘g@- Consumismo. Se ha entronizado, definitivamente, el valor dinero. Todo
es mercancia, el dinero todo lo puede. Pertenecer a la época significa
consumir.

‘@ Nueva escala de valores. Los ideales del pasado (éticos, politicos, etc.)
desaparecen frente a los ideales econémicos.

EL SUJETO POSTMODERNO

El fin de milenio ha contribuido a generar una sensacién apocaliptica.

Se habla del fin de las ideologias, del fin del arte y de la historia, del fin
del trabajo, del fin de los temas y del estilo Quizas, la mas dramatica de las
sensaciones de finitud sea la de «fin del sujeto» Agobiado por el estrés, con
un cuerpo desaparecido y recuperado continuamente (en una ecografia, en
las vidrieras de un shopping) el hombre postmoderno constituye el fin del
modelo moderno con sus fantasias de dominio y control. Ya no es individuo
ni protagonista: su conciencia del tiempo, del espacio y su memoria se han
modificado esencialmente.

Para aliviar esa angustia, vive en un eterno presente. Alimentado con co-
mida «light», el hombre se ha vuelto «light». Tiene conciencia de su falta de
originalidad y vuelve nostalgico su mirada al pasado, buscando capturarlo o
reproducirlo.

La literatura refleja, en tendencias contradictorias, esta fragmentacion
y esa «insoportable levedad» de ser postmoderno. A pesar de la diversidad
existen algunas actitudes que se repiten. Para el artista postmoderno El arte
es artificio, simulacro. Como se ha derrumbado la distincion entre la repre-
sentacion y el objeto, la realidad ha perdido consistencia.

El arte se convierte en ficcionalidad de la ficcion. ;Cdmo se diferencia?
Debe notarse que se esta haciendo arte.

El arte es aditivo, compositivo. Mezcla elementos opuestos (lo culto y lo
popular, el refinamiento y el mal gusto). Retine fragmentos discontinuos y
heterogéneos. Expone la fragmentacion.

El arte acompana la ausencia de un sentido univoco. Los espectadores
crean sus propios sentidos, mas alla de las intenciones del autor. La contra-
diccion y la ambigliedad son elementos constitutivos.



| UNIDAD II

El arte refleja la ausencia de originalidad. Como las camaras y los graba-
dores, da versiones de obras anteriores, imita y parodia lo consagrado, exalta
formas artisticas pasadas de moda.

AUTORES Y NUEVAS EXPERIENCIAS

Estas son algunas manifestaciones artisticas de la Postmodernidad:

‘@~ Laantinovela: experimentacion que busca romper con los métodos tra-
dicionales de la narrativa. Otorga poca importancia a la psicologia de los
personajes y mucha a la participacion activa del lector. La nueva novela
francesa, autores como Vladimir Nabokov (1899-1977) y Samuel Becke-
tt (1906-1989) ejemplifican esta tendencia.

‘g~ La poesia concreta: abandona la sintaxis a favor del efecto visual. Este
efecto se logra por medio de cierta disposicion de los versos o la utiliza-
cion de superficies, como el vidrio o el acrilico en lugar del papel.

‘g~ Elteatro del absurdo: presenta situaciones ilogicas, sin ilacion, persona-
jes aislados e irracionales, lenguaje incoherente. Entre sus representan-
tes se encuentran Arthur Adamov (1908-1970), Eugéne lonesco (1912-
1994) y Samuel Beckett (1906-1989).

‘g~ Elteatro de la complicidad: propuesta experimental de un grupo londi-
nense, basada en la improvisacion, la mimica. Rescata modalidades del
teatro medieval y de la Commedia dell’Arte.

/ Actividad 1

Seleccionar uno de los textos propuestos y analizar las caracteristicas
posmodernas que el héroe presenta.

HEROES POSMODERNOS

#* EL GUARDIAN ENTRE EL CENTENO, Jerome Salinger.
¥ CUARTELES DE INVIERNO, Osvaldo Soriano.
% LUCAS, SUS LUCHAS CON LA HIDRA, Julio Cortdzar.

Ilustracién de Samuel Sanchez
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Unidad Il
El héroe colectivo

Entre 1957 y 1959, Héctor German Oesterheld publico El Eternauta en Hora
Cero, unade las tantas revistas de historietas de la época. Desde sus paginas,
sus lectores asistieron a una invasion extraterrestre en el corazén de Buenos
Aires: |a presencia de los lugares conocidos como escenarios de las batallas
confrontaban lo conocido con lo extrafo y lo desfamiliarizan, algo que au-
mentaba, a su vez, el efecto tragico de la historia.

El Eternauta nace en los margenes del campo cultural, como parte de la
literatura de masas; cuenta con el apoyo visual de las expresivas imagenes
de Francisco Solano Lépez y un ritmo narrativo pautado por las historias de
«CONTINUARA».

it S e CETE . LOUEN —=
EL ETERNAUTA ERES TU? €5 FACIL
El extrafio relato del Exernasts me sobreco- EE:TE:;:‘_P

gin de espanto. Hablaba de la migerte de
Duenos Aires, cuande cierta noche, dentro
de poro twempo, habia comenzasdoc & caer
wna extrafia revada de copos Lrarsparenles.
luminosos, pero mortales, terriblemente
mortales
*
No defe de beer esta historia, apro-
veche que lodavia estamos vives, L

SUPLEMENTO SEMANAL

APARECE LOS5 MIERCOLES

LA CIENCIA FICCION EN LA ARGENTINA

En el siglo XX, los relatos de Ciencia ficcion se desarrollaron, como un género
marginal, en Inglaterra y los Estados Unidos, al amparo de revistas especifi-
cas de circulaciéon masiva como Amazing Stories (1926) y Astounding Science
Fiction (1939).

En la Argentina, muchos autores escribieron relatos que pueden con-
siderarse parte del género: Eduardo Holmberg (Viaje maravilloso del Sefior
Nic Nac, en 1875), Leopoldo Lugones, Macedonio Fernandez y Adolfo Bioy
Casares; pero estos textos quedaban enrolados dentro de «lo fantastico».
La aparicién de revistas como Mas alld (1953) y las editoriales Minotauro y
Andromeda dieron entidad al género, a la vez que permitieron la difusion
de los relatos de ciencia ficcion anglosajona como de autores argentinos,
ademas, cumplieron un rol importante en la formacién de un publico lector
de ciencia ficcion.
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En Hispanoamérica, en general, |a ciencia ficcion tomé rasgos particu-
lares, con una especial preferencia por la soft science fiction. Al respecto afir-
ma Angela Dellepiane: «La ciencia ficcion atrae al escritor porque, en verdad,
no estamos ante una modalidad literaria gratuita, hedonista, escapista, sino,
fundamentalmente, ante una especie de nuevo humanismo dadas sus profun-
das inquietudes culturales, cientificas, filosoficas».

Esta especie de filosofia de la ciencia ficcion «materializa siempre pro-
blemas de la esenciay la existencia humanas» y su funcion critica se basa en
la ubicacion temporal en el futuro, lo que le da al escritor la libertad absoluta
de satirizar aspectos de la sociedad que pueden ser considerados tabues. Por
eso, la ciencia ficcion prosperé como forma de critica durante las décadas
del 60y 70. Incluso bajo la censura impuesta por la dictadura de 1976. Asi
en El Eternauta, por ejemplo, el tema del poder tiene una fuerte presencia
en la historia. Un poder superior e invisible atraviesa a todos los enemigos:
los «Ellos», jamas corporizados, son los que comandan la invasion de este y
otros mundos, creadores de una especie de imperio universal, obligando a
otros seres a matar en su nombre.

UN MUNDO DE VINETAS

El Eternauta, la historieta de Héctor Oesterheld ilustrada por Francisco Sola-
no Lopez, aparecio en la década del 50, cuando la radio y el cine acaparaban

SEGURO DE GANAR, PERO. UE MI TENIA QUE PASAR-| [NO TE LAMENTES
EMPECE EL CANTO C TEN(A QUE YO TENIA...

ME.. NDC T
TANTAS VECES RE- TREINTA ¥ TRES DE Ma
PETIDO... NO!

POR &L RIO
PARANA

ICALLENSE !

ICALLENSE,Y

ESCUCHEN |
—1

PLETO. LA RADIC
ESTABA MUDA.




| UNIDAD III

el tiempo de ocio de |a gente y la television no existia todavia en la vida de
las familias argentinas.

Pero, paralelamente, existia todo un universo de publicaciones de kios-
ko que captaron un publico lector numeroso y tenian, en muchos casos, ti-
radas de miles de ejemplares: las revistas de historietas, que semanalmente
o quincenalmente desarrollaban historias en que un personaje fijo —el hé-
roe— daba continuidad al relato 0 a una saga de relatos. Eran publicaciones
baratas, de dos colores, en un papel que se amarilleaba rapidamente, naci-
das al amparo de la cultura de masas, que imitaban a las revistas estadou-
nidenses y que contenian una dosis de aventura irresistible para los ninos
y adolescentes de la época. En ellas convivian héroes de los mas diversos
origenes: cowboys, indios, espias de guerra, detectives, gansters, piratas y
aviadores junto a los mas autoctonos gauchos aborigenes.

El Eternauta comienza una noche, cuando un dibujante de historietas
recibe «la visita» de Juan Salvo, alias «El Eternauta»: necesita contar su his-
toria sobre como, una noche, cayé sobre Buenos Aires una extrana «nevada»
que mataba todo lo que tocaba. En este marco, fuera del canon literario de
su época, se publico El Eternauta, y varias son las razones por las que no fue
considerado literatura:
® El soporte. Nacié fuera del circuito libro-biblioteca-libreria. La publi-

cacion por entregas en revista de historieta la colocaba en circuito de

consumo no calificado, de produccion seriada, confeccion artesanal y

caracter comercial que la volvia «sospechosa».
® lafinalidad. Este tipo de publicaciones estaban destinadas al entrete-

nimiento, a la distraccion o, directamente, «para hacer reir» (las histo-
rietas humoristicas), lo que las volvia funcionales, dependientes de ese
sistema y, por lo tanto, sospechosas de ser solo un mecanismo de eva-
sion carente de valor.

LA ESTRUCTURA DE LA HISTORIA

El relato abre y cierra con un dialogo: Juan Salvo, «E| Eternauta», necesita
contar su historia. El oyente, un guionista de historietas, se vuelve, en el fi-
nal, depositario de una historia, que asume el valor de un compromiso: debe
contarla a su vez para evitar que suceda. El relato de Salvo queda «enmarca-
do» en una situacion comunicativa ficcional real (el autor y sus lectores) y le
otorga al relato enmarcado el valor de una profecia.

Dentro de la historia de Juan Salvo pueden reconocerse dos momentos
principales:
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® La «situacion Robinson». Aunque con diferencias respecto del héroe
clasico Robinson Crusoe, de Daniel Defoe, la «nevada» mortal que cae
sobre Buenos Aires deja a Salvo, a su familiay a sus amigos en una situa-
cion de aislamiento. A ellos no los rodea el mar, sino la muerte, y el héroe
no esta solo, sino que es un grupo humano el que debera ingeniarselas
para sobrevivir en condiciones adversas. En esta primera etapa del rela-
to caducan las leyes sociales que rigen la convivencia entre las personas:
cada sobreviviente es, antes que nada, un potencial competidor por los
recursos elementales (agua, alimentos, comida, trajes aislantes) y un
enemigo peligroso de quien cuidarse.

® Lainvasion. La «situacion Robinson» termina cuando Salvo y sus ami-
gos se incorporan a las milicias de sobrevivientes que lucharan contra
el invasor extraterrestre. Ante la aparicion de «lo otro», las diferencias
entre las personas desaparecen; civiles y militares se unen con el unico
objetivo de detener al invasor.

La ambientacion de la historia en el corazon mismo de Buenos Aires,
donde los hechos se desarrollaban en escenarios que podian ser facilmente
reconocidos, anclaban la historia en su tiempo: hasta se llegaba a leer en
una pared «Vote a Frondizi».

Publicado entre 1957 y 1959, la accidn ficcional se ubica en un futuro
muy cercano: 1963. Cuando, en el final, Salvo se reintegra a su vida cotidiana
de 1959, la invasion aun no ha sucedido. Y tal vez no suceda si el guionista
cumple bien con su trabajo: es su compromiso.

LA CONSTRUCCION DEL HEROE COLECTIVO

En la tradicion literaria, el héroe es un personaje singular que se construye a
si mismo mediante pruebas, reales o simbdlicas, que le permitiran alcanzar
una recompensa. El «camino del héroe» consta de tres momentos: partida o

separacion (cuando inicia su viaje), iniciacion (que abarca todas las pruebas
que debe atravesar) y retorno (cuando el héroe vuelve a su lugar de origen
con la recompensa material: un tesoro, un remedio, etc.) o inmaterial (el
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reconocimiento, la sabiduria, etc.). El héroe portador de caracteristicas
especiales desde el principio, cambia en el camino: ha acentuado sus valores,
ha probado sus limites, se ha consolidado en su rol.

Es facil reconocer estos momentos en el recorrido que hace Juan Salvo:
la separacion se da en etapas, desde la primera vez que sale de la casa en-
vuelto en el traje caseroy cuando parte con el ejército; la iniciacion tiene que
ver con los sucesivos peligros que enfrenta y vence; el retorno se da cuando
comprende que puede reintegrarse a su familia, hecho que constituye su
«recompensan».

La originalidad de Oesterheld consiste en oponer la aventura a la rutina:
su héroe no es un ser con caracteristicas especiales a priori, sino «un hombre
comun, al que las circunstancias ponen a prueba y, en su reaccion, se revela
para los demas y sobre todo para si mismo como un héroe. El mismo Oes-
terheld manifestd su deseo de crear «un héroe colectivo». Por eso, Salvo no
es un individuo poderoso, ni valiente, ni especialmente sabio. Puede pensar,
deducir, pero también escucha a quienes saben mas que él y aprende de las
actitudes heroicas de los demas. La heroicidad circula de unos personajes a
otros: todos son héroes, porque todos son seres comunes que, sometidos a
una situacion limite, reaccionan transformandose y, sobre todo, apoyandose.

Los héroes de esta historia no son cientificos ni cuentan con recursos

AU EGTAN ELENA ¥ MARTITA...GE-
GUEQO GUE ME ESPERARON TODO
EL TIEMPO GIN MOVERGE DE LA

VENTANA,..
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tecnoldgicos avanzados; son personas comunes de clase media

ilustrada de la época, que elaboran hipédtesis y explotan al maxi-

mo el ingenio y los materiales disponibles para dar soluciones
creativas a problemas complejos. El mejor ejemplo es el traje del
Eternauta: ante la «nevada» que mata lo que toca, construyen
el primer traje aislante con los materiales que tienen (una esca-
fandra de buzo, una tela vinilica, unos guantes de goma, un fil-
tro de aire). Por eso, cuando Juan Salvo se expone a la «<nevada»,
enfundado en ese traje improvisado esta muy nervioso.
La «recompensa» final tiene un alto costo: la pérdida de la memoria. Salvo, el
que todo la ha visto, todo lo olvida como precio para reintegrarse a su univer-
so intimo. No es el saber su recompensa, sino el olvido, que entrana el alivio
de la angustia de saber. Pero con él tal vez venga un castigo mayor: la posibi-
lidad de que, en pocos anos, efectivamente suceda lo que Salvo ha narradoy
ya no recuerda. La condicion heroica de salvarlo y con él a la humanidad ha
cambiado de manos: depende ahora del guionista.

Es interesante notar que los personajes controlados por los «Ellos»,
«Gurbos», «Manos», etcétera, solo matan por delegacion, no pueden elegir
y son merecedores de comprension y piedad por los hombres.
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u Siempre me fascino la idea del Robinson Crusoe. Me

lo regalaron siendo muy chico, debo haberlo leido

mads de veinte veces. El Eternauta, inicialmente, fue mi

”“\“\ lia, con amigos. Por eso la partida de truco, por eso la
pequena familia que duerme en el chalet de Vicente
Lopez, ajena a la invasion que se viene. Ese fue el plan-
teo. Lo demads... lo demas crecié solo, como crece sola,

creemos, la vida de cada dia”. H.G.O.

Actividad 1

Leer el siguiente texto.

La construccion del héroe en El Eternauta [Fragmentos]

[..] En este recorrido por la historieta pueden encontrarse distintos tipos de héroes,
que demuestran que la construccion del héroe en el Eternauta presenta rasgos muy
significativos, ya que se consolida como un personaje colectivo. Rompe asi con el
concepto clasico de héroe individual, solitario y autosuficiente. Favalli, Pablo, Franco
y por ultimo Juan Salvo se transforman en héroes de acuerdo con las circunstancias,
pero en ninglin momento pierden su caracteristica esencial: son héroes en funcién
del grupo. Logran articular sus caracteristicas individuales en beneficio de las nece-
sidades colectivas.

Todos los personajes masculinos se diferencian por algo, poseen aptitudes de
caracter, fisicas, intelectuales: Favalli es profesor de Fisica, se destaca por la claridad
de su analisis de las situaciones que se van planteando, y por sefalar los caminos
correctos; Pablo es el adolescente sumiso que se adapta al grupo y acata sus directi-

vas; Franco es tornero, y es el personaje mas valiente y con mas coraje de la historia,

tanto que Oesterheld lo sefiala como el que posee las mayores cualidades para ser



| UNIDAD III

un héroe; y por ultimo, Mosca, el cronista, el menos involucrado en las actividades del
grupo, intenta contar la historia a las futuras generaciones desde afuera. Juan Salvo,
el Eternauta, quizas sea el menos héroe a lo largo de la historia. Solo cuando salva a
Favalli de morir aplastado por los escombros de un edificio, realiza un acto heroico.
Luego son sus amigos los que alternativamente se arriesgaran en pos de la super-
vivencia del grupo, llegando incluso a sacrificar sus vidas para salvar a Juan Salvo y
su familia. Incluso es Salvo quien por momentos demuestra cierto egoismo en sus
acciones, al privilegiar sus vinculos familiares por sobre las necesidades del grupo.

Es oportuno plantear aqui algunos interrogantes: ;qué superhéroe dejaria que sus
amigos murieran por él?, ;por qué el autor decide a Juan Salvo como el Eternauta?,
ies casual que sobreviva quien representa mas claramente los valores de familia?

Volviendo a los personajes, recordamos que ninguno tiene

Y CUANDO REGRESE, LO

poderes sobrenaturales, son hombres comunes que desarro-
llan y llevan al extremo sus capacidades humanas en una si-
tuacion limite. Ante la realidad de morir a causa de la nevada
toxica deciden confeccionarse trajes aislantes con sus propias
manos. Son los héroes de la historia, los que toman en sus

GUNO
TRO, EL MISMD JUAN,

manos hilo y aguja para disefar los ropajes. Escena ironica

imaginar a Superman cosiendo su capa azul. Tampoco dispo-
HARA IRSE POR EL EX-
TRACTOR CON EL GECA
DOR PARA EL CABELLO
DE ELENA:AHI EGTA'.

nen estos héroes, de tecnologias ni armamentos sofisticados

para contrarrestar al invasor.

No existe ninguna situacion a lo largo de la historieta en que
un problema u obstaculo sea solucionado o enfrentado por uno solo. La respuesta es
siempre consensuada, colectiva. Pero, ;dénde radica el poder de estos héroes? Amis-
tad, voluntad de vivir, supervivencia, conciencia de la existencia de otros semejantes
también en lucha, inteligencia.

Podriamos diferenciar también al héroe clasico (Superman, etc.) y al Eternauta

en que el primero busca la aventura para cumplir sumision en el mundo. En palabras

https://vimeo.com/146667441 o cliqued en el icono o escaned el codigo QR

Huellas de una invasion

Un empleado de un archivo encuentra fragmentos filmicos sobre
una invasion extraterrestre que habria ocurrido en Buenos Aires
pero que nadie recuerda. ;Sera posible?

CORTOMETRAJE PRODUCIDO POR NOS - 2014
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de Sartre «como la accién es un vinculo entre los hombres, ellos (los héroes),
intentaran evadirse de su soledad a través de la accion. La accién nos convierte en
otro, nos arranca a nosotros mismos, nos modifica al modificar el mundo» y al héroe
accidental que se encuentra en el lugar adecuado, en el momento preciso. Y para
defenderse sale de su vida comun sin poseer poderes ni virtudes especiales, apenas
un reflejo, una tendencia hacia la vida, que mucho dista de lo que conocemos como
poderes especiales.

Diferencia sustancial con los hombres que, seglin Roger Stephane, «no encuen-
tran sino en la lucha y en la muerte su realizacién. Aqui en efecto, la accién no es el
resultado de planes o intenciones premeditadas: apareciendo mas bien como una
suprema salida falsa, la accién impone en su desarrollo su necesidad de justifica-
cion. Es decir, que antes de resignarse a actuar sin creer, el aventurero intentara ac-
tuar para creer» [*]. En cambio, en El Eternauta, el héroe adopta caracteristicas muy
diferentes, emergiendo casi en contraposicién al héroe solitario anterior, es él «...el
hombre con familia, con amigos... El héroe verdadero de E/ Eternauta es un héroe co-
lectivo, un grupo humano. Refleja asi, aunque sin intencion previa, mi sentir intimo:
el unico héroe valido es el héroe en grupo, nunca el héroe individual, el héroe solo».

Otro elemento significativo es que nunca se enfrentan al poder real: Ellos,
siempre combaten (y ocasionalmente vencen) al enemigo de la linea media (Gur-
bos, hombres robots, Manos). La manera en que se distribuye el poder en la historia
es bastante particular. No se trata de un poder que poseen los Ellos y que los huma-
nos tratan de conquistar. Es un poder que se dispersa en todas las estrategias que
los actores plantean, que asume diversas formas, y que se traduce en tipos determi-
nados de disciplinamiento, en concepciones sobre lo que esta bien y o que esta mal,
lo que es correcto y lo que no lo es, lo que es posible y lo que no lo es. [...]

En lo que respecta a la mujer, el lugar que ocupan es secundario, acompanan
a los hombres, no hacen la historia: la presencian. Su universo esta claramente de-
limitado por el hogar, las tareas domésticas y ocuparse de su marido. Esa es su fun-
cion social, su rol dentro del entramado social argentino de la década del cincuenta.
Es importante recordar que la Unica mujer que aparece en la historieta, fuera del
circulo familiar de Salvo, acaba siendo asesinada por el tornero Franco porque es
una mujer robot al servicio de los Manos. Estaban tan claramente establecidos los
roles dentro de aquella sociedad, afios después cambiaria la situacién, que no es
casual entonces que aquella mujer fuera un soldado enemigo, y como tal, sea ani-
quilada. Porque dos formas de ser mujer se permitia en aquellos afios, esposay ama
de casa, o joven de la calle, de quien es mejor no fiarse.

= Autor: Luis Sujatovich

[*] Sarte, Jean Paul (1968).
«Pro6logo». En Stephane,
Roger, Retrato del
aventurero. Buenos Aires:

Ediciones de la Flor, p. 57.

m Luis Sujatovich.

"La construccion del héroe
en El Eternauta (3 de 3)".
Revista Latinoamericana
de Estudios sobre la
Historieta, 29 (16-11I-
2015). Asociacion Cultural
Tebeosfera, Ciudad de la
Habana. 2015.
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/ Actividad 2

1.

Luis Sujatovich establece que el «héroe colectivo» de El Eternauta rom-
pe con el concepto clasico del héroe individual, solitario y autosuficien-
te. ;Qué consideras que quiere decir al conceptualizar al héroe clasico
como «individual, solitario y autosuficiente»?

Elegir un ejemplo de héroe «clasico» proveniente de la literatura, o bien
de comics, peliculas o series.

a. ¢Qué caracteristicas tiene ese héroe?

b. ¢Porqué es un héroe? ;Por qué se trata de un héroe «clasico»?

A partir de la lectura realizada, establecer cuales son las caracteristicas
del «héroe colectivo» de El Eternauta.
¢En qué se diferencia «el héroe colectivo» de El Eternauta de otros hé-

roes? Por ejemplo, de los superhéroes popularizados por editoriales de
historietas conocidas como Marvel Comics o DC Comics.

iQué valores transmite El Eternauta?

El rol de la mujer en la historieta de El Eternauta es diferente al que po-
demos encontrar en otras historietas o producciones literarias.

a. ¢Quésucede con Elenay Martita en El Eternauta?

b. ¢Cuales el rol de la mujeren la historieta?

c. ¢Porqué creés que el autor coloco a las mujeres en ese rol?

Para seguir Lleyendo, cliqued o escanea el codigo QR

P La construccion del héroe

en El Eternauta
de Luis Sujatovich

https://tinyurl.com/4bfnf4h7

p» El Eternauta
de Héctor Germdan
Oesterheld

https://tinyurl.com/5n855xav
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la Egcutela Técnica Raggio y EL Eternauta

_ ¢ 3 datos imperdibles
o 2 ©

Pablo Pereyra, profesor La escuela aparece dibujada Francisco Solano Lopez,

de Dibujo Publicitario de y mencionada en varios el dibujante de la version

la escuela (hoy, Disefio y episodios de El Eternauta. original, estuvo en la escuela
Comunicacién Publicitaria) En los anos 50, la Avenida durante La Noche de los

fue el Director de Arte de la General Paz terminaba en Museos - 2009 en la muestra
revista Hora Cero donde se una rotonda y la escuela mas “HGO + El Eternauta” que
publicaba El Eternauta. grande que la actual. organizo el Museo.

GUEDESE AGUI, VIGILANDG 5US MOVIMIENTOS, YO TRAERE
AL CABO AMAYA Y GUS HOMBRES: CON LN ATAGUE A
FONDO DE MORTEROS Y "BAZOOHAS® PODEMOS BARRERLOS.

~L *{)‘::ﬁr"l 2 - Ty \D?A,’.E;\A;ENTE;
I ’ 3 :‘AM
= e ,\.'} P ler‘ ';'M
“ = A
2 A
\ e ‘ )
Rl

DESTINADCS AL TRANSPORTE DE
NGUES AVERIAD

FlL; LA ES-
CUELAS RAGGIO,
LA ESCUELA DE
MECANICA DELAL. .
ARMADA. E.

LANZARRAYOS
BA O EN

OR Pablo Pereyra con los estudiantes Norberto Barbieri, Miguel Pastoni y Martin Lobo.
Fuente: Repositorio Digital Archivo Raggio.
@ Firma de ejemplares y conferencia de Francisco Solano Lépeg, Carlos Nine y Alcira
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La secuencia explicativa

Toda explicacion se origina en un problema que se intenta resolver. Las activi-
dades cotidianas y la interaccion de los seres humanos con el medio presen-
tan dificultades continuamente. Las explicaciones suponen una asimetria de
conocimientos acerca del tema entre aquel que la elabora y el explicatario o
destinatario. Se compone de una estructura basica que consta de:

Pregunta cuestionadora

Se plantea el tema que se va a desarrollar mediante una pregunta que pue-
de aparecer de forma explicita o no. El abordaje del tema se hace de forma
atractiva para captar el interés del lector.

Respuesta

Se desarrolla el contenido; para hacerlo, se emplean diversos recursos, como
el ejemplo o la definicion, para que resulte accesible al lector no especiali-
zado.

Conclusion
Se da un cierre a lo planteado mediante una conclusién que puede resolver
el tema, o se puede abrir a nuevos interrogantes que sera necesario encarar

en futuras investigaciones.

PROPIEDADES GRAMATICALES DE LA EXPLICACION

Las explicaciones presentan las siguientes propiedades gramaticales:

® Predominio de la tercera persona gramatical o la primera del plural.
® Oraciones impersonales.

® Nominalizaciones.
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RECURSOS EXPLICATIVOS

Definicion

Se usa para fijar el significado de una palabra en una explicacién. En ella
se establece una igualdad entre dos término por medio de determinados
verbos.

Ejemplificacion

Es un recurso explicativo que presenta un caso particular de un concepto
abstracto. Puede ser introducido mediante conectores como por ejemplo, a
saber, es el caso de, como, etcétera. En muchos casos, estos conectores se
reemplazan por dos puntos y, en otros, por paréntesis.

Se presupone que el ejemplo no es el tnico caso de lo que se afirma en
el concepto de manera general; por el contrario, existen diferentes manifes-
taciones particulares.

Comparacion

Se relacionan dos o mas conceptos, caracteristicas u opiniones por medio
del senalamiento explicito de sus semejanzas y diferencias. En las explica-
ciones, la comparacion suele llevarse a cabo después de haber realizado las
definiciones pertinentes, como la reformulacion.

Reformulacion

Consiste en volver a decir algo que ya ha sido mencionado pero de un modo
diferente. En este sentido, la reformulacion supone la transformacion o
conversion de un primer enunciado en un segundo enunciado. Este ultimo
aunque conserva el contenido informativo del primero (dado que trata de
lo mismo), lo expresa con otras palabras. Las reformulaciones pueden ser
introducidas mediante frases del tipo es decir, en otras palabras, o sea, vale
decir, entre muchas otras.

Analogia

Consiste en vincular dos términos a partir de una relaciéon de semejanza.
Uno de esos términos es desconocido para el destinatario y por lo general es
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de naturaleza abstracta o general. Por el contrario, el segundo término es un
caso concreto y forma parte de lo que el sujeto conoce.

La estructura de una analogia puede ilustrarse por medio de la siguien-
teformula: AesaBcomoCesaD.

El primer término de la analogia, denominado «tema», esta contenido
antes del como (A es B), mientras que el segundo término, el «foro», se ubica
a la derecha (C es D). Los elementos del tema y aquellos que forman parte
del foro deben pertenecer a esferas o campos diferentes.

-@- Comparacién # Analogia

No hay que confundir comparacién con analogia.

En la comparacion se sefalan las similitudes y las diferencias en-

tre dos 0 mas conceptos, caracteristicas u opiniones.

En la analogia no se marcan las diferencias entre los dos compo-

nentes, sino solo sus semejanzas.
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La secuencia argumentativa

EXPLICARY ARGUMENTAR

Los seres humanos usamos el lenguaje para organizar nuestra experiencia y
comunicarla a quienes nos rodean. Ante lo que no conocemos o ante una di-
ficultad, usamos el lenguaje formulando una pregunta para orientar nues-
tras acciones: ;qué es esto?, ;como resuelvo esta situacion? Lo que sigue
a la pregunta es una respuesta expresada con palabras. En ocasiones, esta
respuesta es una exposicion o una explicacion. Si es posible formular varias
respuestas a la pregunta, tendremos que agregar algunos argumentos o ra-
zones para elegir una entre tantas. Por lo tanto, es posible caracterizar la ex-
posicion explicacion como la respuesta a una pregunta y la argumentacion
como la justificacion, por medio de razonamientos, de |a validez o la verdad
de una respuesta entre otras. Las siguientes son algunas de las caracteristi-
cas de estos tipos textuales:

Explicativo Argumentativo
Presenta un saber ya construido, legitimado social o teé- Presenta la construccién de nuevos saberes mediante el
ricamente. desarrollo discursivo.
Pretende informar (funcion referencial del lenguaje). Pretende persuadir (funcion apelativa del lenguaje).
Expone una idea de manera objetiva. Manifiesta y confronta una idea con otras.
¢CUANDO ARGUMENTAR?

Se argumenta para expresar una opinién o un punto de vista, brindando las
razones que los fundamentan. Suele ser necesario argumentar ante temas
que generan controversias, es decir, cuando en relacion con un tema deter-
minado surgen varios puntos de vista acerca de como interpretarlo, como
actuar al respecto, etcétera. En ese caso, el tema se convierte en un proble-
ma que genera confrontacion de discursos.

La argumentacion siempre presupone el dialogo, ya que, por un lado, el
enunciador suele responder a otra u otras opiniones sobre el mismo tema y,
por el otro, puede tener en cuenta puntos de vista contrarios al propio y anti-
ciparse a ellos. La argumentacion, si bien trata de justificar una verdad entre
otras, no suele ser restrictiva, sino que da lugar a la discrepancia: fomenta

la discusion. No se trata de imponer una idea sino, a partir de argumentos
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racionales y criticos, obtener la adhesion del destinatario. Cuando, por el con-
trario, se intenta imponer una opinién con afirmaciones absolutas («porque
si», «porque no me gusta») sobre las de los demas, se cierra la posibilidad de
dialogo.

El propdsito de una argumentacion es defender y sustentar una idea
desde un determinado punto de vista a fin de convencer a otros para que la
acepten y adhieran a ella libre y voluntariamente. También puede ser usada
para contraargumentar, es decir, disuadir al destinatario respecto de una ac-
titud o perspectiva sobre alguna idea, para que cambie de actitud, tome una
decision diferente, desista de ejecutar alguna accion. Por eso, en todos los
casos, se debe evaluar quién es el destinatario y qué punto de vista sostiene
para encontrar argumentos validos que sean aceptados y adoptados. Para ar-
gumentar exitosamente es necesario utilizar un conjunto de procedimientos.

PREGUNTAS QUE ABREN LA ARGUMENTACION

Las preguntas, que pueden aparecer explicita o implicitamente en un texto
argumentativo, permiten establecer el tema problematico que dara lugar a
la argumentacion. Existen tres tipos de interrogacion:

Alternativa

Explicita posibles respuestas mediante una disyuncion, por lo que presupo-
ne una respuesta cerrada que debe ser corroborada.

» Ejemplo: Los nuevos medios electronicos, ivolverdn obsoletos los libros o
ambos podrdn convivir?

Total

Admite solo dos tipos de respuesta: si o no; por ende, también presupone
una respuesta cerrada a corroborar.

» Ejemplo: ¢Internet atenta contra la literatura?

Parcial

Esta encabezada por pronombres interrogativos; posibilita multiples res-
puestas que deberan ser especificadas.

» Ejemplo: ;Qué es un hipertexto? ;Como puede un hipertexto reemplazar
a los libros?
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Actividad 1

Leer el texto de Umberto Eco.

PAGINA 12

7 DE DICIEMBRE DE 2003

Resistira

A menudo, en articulos periodisticos o en papers académicos,

ciertos autores se enfrentan con la nueva era de las computadoras e

Internet, y hablan de la posible «muerte de los libros».

He contestado en muchas entrevistas a preguntas del tipo:

«;Los nuevos medios electrénicos volveran obsoletos los libros?
¢Internet atenta contra la literatura?». Preguntas que retoman la

vieja historia de «esto matara aquello».

Aun después de la invencion de
la imprenta, los libros nunca fueron
el tnico medio de adquirir infor-
macién. También habia pinturas,
imagenes populares impresas, en-
sefianzas orales, etcétera. El libro
s6lo demostrd ser el instrumento
mds conveniente para transmitir
informacion.

En este sentido, debemos distin-
guir dos clases de libros: para leer
y para consultar. En los primeros,
como novelas, tratados filoséficos,
andlisis socioldgicos, etc., el modo
normal de lectura es el que yo lla-
maria «estilo novela policial». Em-
pezamos por la primera pdgina, en
la que el autor dice que ha ocurrido
un crimen, seguimos el derrotero
hasta el final y descubrimos que el
culpable es el mayordomo. Fin del
libro y fin de la experiencia de su
lectura. Luego estdn los libros para
consultar, como las enciclopedias
y los manuales. Las enciclopedias
fueron concebidas para ser consul-
tadas, nunca para ser leidas de la
primera a la Gltima pagina.

Por ejemplo, si quiero saber si es
posible que Napoleén conociera a
Kant, tengo que tomar el volumen
K y el volumen N de mi enciclope-
dia. Con el hipertexto, sin embargo,
puedo navegar a través de toda la
redenciclopedia, en tanto es una
red de muchas dimensiones en la
que cada punto o nodo puede es-
tar potencialmente conectado con
cualquier otro nodo. Y puedo hacer
mi trabajo en unos pocos sequndos
0 minutos.

Los hipertextos volveran obsole-
tos, ciertamente, las enciclopedias y
los manuales. Ayer nomds era po-
sible tener una enciclopedia entera
en CD-ROM,; hoy es posible disponer
de ella en lineq, con la ventaja de
que esto permite la remision y la re-
cuperacion no lineal de la informa-
cion. Todos los discos compactos,
mds la computadora, ocupardn un
quinto del espacio ocupado por una
enciclopedia impresa. Un CD-ROM
es mas facil de transportar que una
enciclopedia impresa y es mds fdcil
de poner al dia.

Sin embargo, jpuede un disco
hipertextual o la Web reemplazar a
los libros que estdn hechos para ser
leidos? Buenas noticias: los libros
seguiran siendo imprescindibles,
no solamente para la literatura sino
para cualquier circunstancia en la
que se necesite leer cuidadosamen-
te, no soélo para recibir informacion
sino también para especular sobre
ella. Leer una pantalla de compu-
tadora no es lo mismo que leer un
libro. Después de haberme pasado
doce horas ante la computadoraq,
mis ojos estan como dos pelotas de
tenis y siento la necesidad de sen-
tarme en mi confortable sillén y leer
un diario, o quizds un buen poema.
Opino, por lo tanto, que las com-
putadoras estdn difundiendo una
nueva forma de instruccion, pero
son incapaces de satisfacer todas
aquellas necesidades intelectuales
que estimulan.

Hasta ahora, los libros siguen
encarnando el medio mds econé-
mico, flexible y facil de usar para el
transporte de informacion a bajo
costo. Si naufragamos en una isla
desierta, donde no hay posibilidad
de conectar una computadora, el
libro sigue siendo un instrumento
valioso, sigue siendo el mejor com-
parniero de naufragio. Los libros son
de esa clase de instrumentos que,
una vez inventados, no pudieron
ser mejorados, simplemente porque
son buenos. Como el martillo, el cu-
chillo, la cuchara o la tijera.

=¢Umberto Eco
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/ Actividad 2

1. ;Aquétema se refiere?

2. ;Cualdelas dos preguntas que aparecen en el primer parrafo especifica
el tema?

3. ;Cualeslaopinién del autor?
iQué opinas sobre la relacion entre los libros e internet?

SECUENCIA ARGUMENTATIVA

Los textos pueden ser narrativos, descriptivos, expositivo explicativos, ins-
tructivos, dialogales y argumentativos segun el tipo textual que predomine
en ellos, ya que estos tipos textuales no se presentan en forma pura sino
como segmentos denominados secuencias textuales. Cada una de éstas
tiene una estructura organizada segun las caracteristicas propias del tipo
textual al que pertenezca, pero puede conviviry relacionarse con otras en un
texto concreto.

Por ejemplo, en una novela —en la que predominan las secuencias na-
rrativas— pueden incluirse también secuencias descriptivas (para presen-
tar personajes, objetos o lugares), expositivo-explicativas (para desarrollar
cémo un detective descubri6 al culpable de un crimen), dialogales (para in-
troducir una conversacion entre personajes), etcétera. Como las secuencias
de cada tipo textual tienen una estructura definida, es posible identificarlas
(si bien pueden aparecer variaciones segun la clase de texto). Sin embargo,
en una secuencia argumentativa no pueden faltar los siguientes elementos.

Hipotesis

La hipétesis (o tesis) es la idea central que responde a la pregunta que plan-
tea el problemay contiene la opinion personal. Segun la clase de texto, pue-
de presentarse de manera explicita —como afirmacién o negacion— en la
introduccion, o al final, como conclusién. También puede estar implicita, de
modo que el receptor debera reconstruirla. En algunos géneros, como las
monografias, la formulacion de la hipotesis debe ser clara y precisa, adop-
tando la forma de una proposicion, que puede ser afirmativa o negativa. Por
ejemplo:

» La ONU debe intervenir en este caso.
» La ONU no debe intervenir en este caso.
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Desarrollo

Es la parte central del texto —también llamada argumentacion propia-
mente dicha— donde se exponen los argumentos, es decir, las razones o los
fundamentos que defienden y justifican la validez o la verdad de la tesis,
diferenciandola de otras opiniones consideradas invalidas. Los argumentos
se construyen mediante varias técnicas. Sin embargo, se intenta que entre
la hipétesis y los argumentos haya una relacion de tipo légico. «opino/con-
sidero que el hipertexto volvera obsoletos los libros porque/ya que es mas
versatil». Los argumentos pueden presentarse siguiendo un orden decre-
ciente, es decir, de los mas convincentes a los menos categoricos, o de los
mas generales a los mas particulares. Por otra parte, éstos pueden enfatizar
tanto aspectos racionales como emocionales, para conmover afectivamente
al receptor.

DEMOSTRARY ARGUMENTAR

La argumentacion no es una demostracion, ya que ésta es propia de las cien-
cias exactas —como la Matematica y la Fisica— y se distingue por presentar
pruebas demostrables empiricamente. En estas ciencias, la hipétesis no es
considerada verdadera, sino que la investigacion posterior debera demos-
trar su validez. La argumentacion, por el contrario, es propia de las ciencias
humanisticas —como la Sociologia y la Psicologia— y se caracteriza porque
no presenta pruebas irrefutables, sino verosimiles y posibles.

Muchos textos argumentativos acompanan la hipotesis y el desarrollo
con la inclusion de las siguientes partes:

Introduccion

En las argumentaciones escritas, los primeros parrafos presentan el temay
sus antecedentes; también pueden incluir la hipotesis y algun recurso que
llame la atencién del destinatario, como una cita de autoridad, un relato o
datos atractivos.

Conclusion
Secierralaargumentacion con unresumendelosargumentos, con frases que

sefalan las consecuencias positivas que se derivan de adherir a la hipdtesis
o las consecuencias negativas que resultan de su rechazo, con apelaciones
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al receptor incitandolo a la participacion o abriendo nuevas preguntas.
Su contenido dependera de la clase de texto, ya que en una monografia,
por ejemplo, no es correcto incluir un relato conmovedor, recurso que, en
cambio, es habitual en las notas de opinion.

Cada una de las partes mencionadas suele estar subtituladay en su in-
terior pueden incluirse secuencias de cualquier otro tipo textual. La presen-
cia de éstas en la argumentacion esta determinada, en gran medida, por
el contexto. Si el receptor no conoce el tema sobre el cual se argumenta,
sera pertinente introducir, por ejemplo, la narracion del hecho comentado, la
descripcion del objeto referido o la explicacion de algun concepto especifico.
Entodos los casos, tales secuencias estan subordinadas a la argumentacion,
es decir, al proposito de justificar las propias ideas para convencer a los otros
de la opinion que se presenta.

CONECTORES EN LA ARGUMENTACION

Las relaciones logicas que se establecen entre la hipétesis o tesis y los ar-
gumentos, y entre éstos mismos, pueden explicitarse mediante palabras
o frases denominadas conectores, cuya funcion es, justamente, expresar o
manifestar la relacion o conexién existente entre dos partes. En los textos
argumentativos, los conectores mas usados son los del siguiente cuadro.

184 | LENGUA Y LITERATURA 4 | ESCUELA TECNICA RAGGIO
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Clasificacion Conector Ejemplos
De coordinacion
® copulativos » Y (e), ademas, también, ni
® disyuntivos » O(u),yasea..yasea, o bien...o bien
® distributivos » Tanto...como, no sélo... sino también
® adversativos » Pero, sin embargo, sino (que), en cambio, no
obstante, por el contrario
Inter e De subordinacion
intraoracionales ® causales » Porque, ya que, a causa de, dado/ puesto que
® consecutivos » De modo/ de manera/ asi que, en
consecuencia, por ende/ eso/ lo tanto
® concesivos » Aunque, aun cuando, si bien, por mas que, a
pesar de
® condicionales » Si, solo si, con tal, siempre que
® defin » Paraque, con laintencién /finalidad de
® temporales » Cuando, antes, después, luego, siempre
Ordenadores
» En primer/segundo/ tercer término/ lugar,
para comenzar, para continuar, por un/ otro
lado, por ultimo, para finalizar/ terminar
Extraoracionales Anaforico
® de relacién » Enrelacion con, respecto de, asimismo
® de semejanza » lgualmente, esto es, o sea
® apositivo » Es decir
® reasuntivo » Para resumir, en sintesis

) / Actividad 3

%__' 1. Releer el texto «Resistira» de Umberto Eco y reconocer las partes de la
secuencia argumentativa. |
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2. La hipotesis del autor, japarece explicita o implicitamente? Ubicarla o
interpretarla y completar la siguiente oracion: «Umberto Eco sostiene
que»...

3. Escribir una sintesis de los argumentos que usa. Incluir conectores para
relacionarlos.

4. ldentificar secuencias de otro tipo textual e indicar cual es su finalidad.

£ Actividad 4
Leer el texto siguiente:

E-libros: cuatro razones por las que deberian triunfar, y otras
cuatro por las que nunca lo haran

De un tiempo a esta parte, la mencion de los libros electrénicos como for-

mato editorial viable produce reacciones que van desde el desconocimiento

hasta la oposicién visceral («jla pantalla nunca sustituira al papel!»), pasan-

do por el temor empresarial («jpiratas!») y la condescendencia amable.

® |os libros electronicos tienen muchos atractivos, entre los que se desta-
can los siguientes:

® |os e-libros son practicos. Cualquier programa visor de elibros permite
buscar facilmente una palabra o frase en el texto, introducir anotacio-
nes al margeny buscar el significado de palabras en los diccionarios que
tengamos instalados en el mismo dispositivo. Ademas, los libros elec-
trénicos se pueden leer en una habitacion a oscuras, sin molestar al ve-
cino de cama.

® Los e-libros son compactos. El formato digital no ocupa lugar. Literal-
mente. Puede que llevarnos e-libros de vacaciones no nos haga leer mas,
pero al menos no lamentaremos haberlos acarreado en la maleta.

® |ose-libros son discretos. Su vecino de asiento en el colectivo nunca sa-
bra si esta usted leyendo un tratado de marketing, una novela rosa, un
manual de sexualidad, [...].

® |os e-libros son mas completos. Por costos y posibilidades tecnologicas,
un e-libro puede ser mucho mas rico que su equivalente de papel. La
version digital de una novela puede incluir también entrevistas al autor,
bibliografia complementaria y fragmentos de otras obras del autor.
Pero, en cambio, resulta poco probable que los e-libros lleguen a consti-

tuir una proporcion significativa del mercado editorial, sobre todo si se man-

tienen situaciones como éstas:
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® Los e-libros son caros. Se supone que la digitalizacion de los contenidos
abarata su difusion. Para editar e-libros no hay que talar arboles, no ocu-
pan espacio en almacenes y librerias y no hay que transportarlos. Sin
embargo, la diferencia de precio entre las versiones electronica y fisica
de un mismo titulo acostumbra a ser minima o nula, y en algunos casos
el e-libro cuesta mas que el de papel.

® Los e-libros son en inglés. Salvo iniciativas testimoniales en castellano,
es sumamente dificil encontrar e-libros comerciales en idiomas distin-
tos del inglés. [...]

® los e-libros son pocos. Los catalogos de e-libros son mucho mas reduci-
dos que los de libros convencionales [...] sélo los candidatos claros a best
sellers aparecen simultaneamente en papel y e-libro.

® |ose-libros son demasiado personales. El temor de la industria editorial
a las copias no autorizadas ha forzado a los proveedores de tecnologia
a adoptar sistemas de proteccién que van desde lo incdmodo (e-libros
que hay que registrar en un dispositivo determinado o asociar a un nu-
mero de tarjeta de crédito) hasta lo ridiculo (e-libros que caducan al
cabo de dos meses).
Un panorama prometedor y decepcionante por igual. ;Qué opina?

. Autor: Redaccion Diario Clarin - 24/01/2005

/ Actividad 5

Luego de la lectura del texto anterior, responder:

1. ;Es un texto argumentativo? Justificar la respuesta indicando qué tipo
de secuencia textual predomina.

2. Comparar las ideas que presenta el texto con las que plantea Eco. ;Qué
diferencias se encuentran? ;Enfocan el problema desde la misma pers-
pectiva? Justificar las respuestas.

3. Retomar la hipotesis que sostiene Eco y expresar si adheris a ella o la
rechazas.

4. Escribir una breve nota periodistica argumentativa que justifique tu
postura. Usar la informacion de ambos textos para fundamentar tu po-
sicion y agregar argumentos nuevos. Emplear conectores para relacio-
nar las partes del texto.
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TECNICAS ARGUMENTATIVAS

Tecnica

Caracteristicas

Ejemplo

Analogia

Establece semejanzas entre dos ele-
mentos, uno de los cuales es conoci-
do por el receptor.

«Una catedral medieval era como un programa de TV
permanente, siempre repetido, que se supone le de-
ciaalagentetodoloquele eraimprescindible para la
vida diariay la salvacion eterna».

Causalidad

Relaciona dos elementos mediante
un nexo causal, para determinar las
causas de lo que se quiere argumen-
tar.

«Hay libros que no podemos reescribir porque su fun-
cion es ensenarnos la necesidad; por lo tanto, sélo
respetandolos tal como son pueden hacernos mas
sabios».

Cita de autoridad

Introduce, directa o indirectamente,
el nombre o la voz de otra persona.
Que lo diga esa persona le da validez
y autoridad al argumentador.

«Ademas, Hugo nos advierte: “Un vértigo, un error,
una derrota, una caida que dej6 perpleja a toda la
Historia, ;puede ser algo sin causa? No... la desapa-
ricion de ese gran hombre era necesaria para que
llegara el nuevo siglo. Alguien, a quien no pueden
hacérsele reparos, se ocup6 de que el resultado del
acontecimiento fuera éste... Dios pasé por aqui”. Eso
es lo que nos dice cada libro verdaderamente grande:
que Dios paso».

Concesion

Se otorga cierta validez a un argu-
mento contrario, pero sélo para opo-
ner luego el propio.

«Ciertamente, una computadora es un instrumento
con el cual se pueden producir y editar imagenes; y
las instrucciones, ciertamente, se imparten median-
te iconos; pero es igualmente cierto que la computa-
dora se ha convertido en un instrumento alfabético
antes que otra cosa».

Ejemplo

Se introduce un caso particular que
intenta ilustrar o justificar una afir-
macion general.

«El dltimo limite de la textualidad libre es un texto
que en su origen esta cerrado, por ejemplo, Caperu-
cita Roja o Las mil y una noches, y que yo, el lector,
puedo modificar de acuerdo con mis inclinaciones,
hasta elaborar un segundo texto, que ya no es el mis-
mo que el original pero cuyo autor soy yo mismo».

Explicacion

Desarrolla un concepto para que el
receptor entienda su importancia y
su pertinencia en la argumentacion.

«En un libro tradicional debemos leer de un modo
lineal. Podemos saltearnos paginas; llegados a la pa-
gina 300, podemos volver a chequear o releer algo en
la pagina 10. Pero eso implica un trabajo fisico».

Refutacion

Presenta un argumento contrario
para discutirlo, contradecirlo o inva-
lidarlo.

«Sin embargo, el hecho de que los libros puedan lle-
gar a desaparecer no seria una buena razon para su-
primir las bibliotecas. Por el contrario, deben sobrevi-
vir como museos que conservan los descubrimientos
del pasado».

Pregunta retorica

Anticipa los interrogantes que pue-
de hacerse el lector y ofrece una res-
puesta posible.

«De hecho, si tenemos un numero infinito de ele-
mentos con los cuales interactuar, ;por qué tendria-
mos que limitarnos a producir un universo finito? Se
trata de un asunto teolégico...».
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Los recursos o técnicas argumentativas permiten construir argumentos soli-
dosy, también, reconocer en la lectura un texto argumentativo.

/ Actividad 6

1. Identificary clasificar las técnicas argumentativas empleadas en el frag-
mento del texto de Eco.
¢Qué técnicas reconocés en el texto sobre los e-libros?

3. Clasificar las técnicas argumentativas que usaste en el texto que produ-
jiste a partir del cuadro anterior.

4. Incorporar en ese texto una concesion y una refutacion a alguna idea
contraria a la tuya.

5. Incluir una cita de autoridad tomada del texto de Eco.

Textos periodisticos argumentativos

Los medios de comunicacion no s6lo informan. Algunas secciones de los dia-
riosy las revistas —y también de algunos programas de TVy de radio— estan
dispuestas para incluir opiniones sobre determinados temas. En estos textos,
en los que predominan las secuencias argumentativas, aparece la postura del
mismo medio sobre ciertos temas, la de periodistas expertos en algun tema
o personajes destacados, y también la opinién de los ciudadanos.

COLUMNA DE OPINION

La columna de opinion puede ser un espacio fijoy periédico en un diario, una
revista o un programa televisivo o radial en que un periodista o experto en
alguna materia —como economia, politica, educacion, etcétera— expresa
su punto de vista sobre un tema de actualidad. Su opinién no necesaria-
mente tiene que coincidir con la de la empresa mediatica por lo que, en los
medios graficos, esas notas estan firmadas por el autor.

También es habitual que se incluyan columnas de opinién escritas por
algun experto en la que éste expone su perspectiva sobre una noticia del dia,
motivo por el que se las ubica en la misma pagina o seccion. Por ejemplo, si
se trata de una noticia sobre algun intento de clonacién humana, puede so-
licitarse a un cientifico local especializado en el tema su opinion al respecto.
Cuando, en relacion con alguna noticia, se publican dos opiniones enfrenta-
das, se instala una polémica o debate.
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Actividad 7

1. Leerlasiguiente columna de opinion.
2. Reconocer la postura del autor y escribir la hipotesis con tus propias pa-

labras.

3. Identificar al menos tres técnicas argumentativas diferentes.

CLARIN |

23 DE FEBRERO DE 2005

OPINION

Herramientas para mejorar la educacion

Por Mariano Narodowski

e han incrementado las quejas sobre la situacién
Sde la educacién argentina. Esto se debe al agra-
vamiento de la crisis que generé la aplicacién de la
Ley Federal de Educacion, al arrastre de los déficits
mds antiguos, y a los «nuevos» fenémenos como la
violencia escolar.

El marco de mediocridad no es igual para todos,
ya que las clases medias y altas tratan de resolver la
educacion de sus hijos a través de escuelas privadas,
lo que incrementa la segregacion socioeconémica. La
poblacién parece percibir que las soluciones son in-
dividuales y que es poco lo que se hace para mejorar
al conjunto.

Es necesario recuperar la politica educativa como
herramienta de mejoramiento de la educacién. Una
politica educativa nacional, federal y con un lideraz-
go positivo, capaz de convocar a la poblacién a la
construccion de un proyecto educativo para todos,
poniendo en prdctica una estrategia que contemple
el financiamiento y la calidad y que articule valores
compartidos.

Es impostergable contar con una Ley de Justicia
Educacional que brinde un financiamiento adecua-
do, destinando fondos minimos por escuela y por

alumno y a la vez estipule un régimen laboral docen-
te que garantice un piso salarial digno y condiciones
profesionales atractivas. Para que esto sea haga
realidad, es necesario constituir un fondo compensa-
dor de cardcter federal, que supla las deficiencias de
cada provincia, asistiendo directamente a alumnos y
docentes. [..]

Es indispensable fortalecer a las escuelas y a los
educadores, desburocratizar la tarea escolar y apun-
talar la capacidad de decisién de las comunidades
educativas para construir un proyecto que concite
los esfuerzos de docentes, alumnos y familias.

Respecto del Ministerio de Educacion de la Na-
cién, éste debe seguir siendo un ministerio sin escue-
las pero con un rol activo para elaborar y gestionar
politicas prioritarias para la Nacién respecto de la
violencia, desercion escolar, universalizacion del nivel
inicial, apoyo a la innovacién pedagdgica, edificacion
de escuelas, reconstruccion de habilidades técnicas y
articulacién con el mundo del trabajo, aplicacién de
nuevas tecnologias y formacién docente de calidad.

Nada de esto es posible sin un auténtico liderazgo
politico que vuelva a poner a la educacion en el cen-
trodela escena. m
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EDITORIAL

El editorial es un tipo de texto argumentativo a través del cual el director o

editor de un diario o una revista expresa el punto de vista del medio. En al-

gunos casos, aparece el nombre del autor, pero en otros no, ya que se supone

que la voz que emite el texto es la de la empresa mediatica.

Los temas que se tratan en el editorial suelen ser de actualidad, con inci-

dencia social. Abundan las secuencias descriptivas o expositivo-explicativas;

eltono es moderadoy por lo general expone reclamos basicos de la sociedad.

/ Actividad 8

1. Leerelsiguiente editorial y luego resolver las consignas.

;Donde se ubica la hipdtesis?

3. Comparar la estructura de la argumentacion y el uso de técnicas argu-
mentativas del editorial con los del texto de Mariano Narodowski de la
actividad 7. ;Qué diferencias encontras? ;A qué las atribuis?

CLARIN | 21 de agosto de 2004

El cambio tecnoldgico ha proporcionado un
conjunto de herramientas de enorme poder
para la educacién. En especial, éste es el caso de
Internet, que permite el acceso a una masa de in-
formaciones sin par en la historia humana.

Pero para que este potencial sea bien apro-
vechado se deben cumplimentar requisitos toda-
via en general faltantes en nuestro medio. Como
resultado de un largo proceso de desfinancia-
miento, las escuelas tienen pocas computadoras
y ain menos terminales conectadas a Internet.

Pero ademds se advierte la escasa capacita-
cion docente en el tema, lo cual impide que se les
ensene a los chicos a usar todo el potencial de la
red.

Muchos maestros no tienen capacidad para
instruir a los alumnos en el uso de las nuevas
tecnologias, necesarias para acercar informa-

N\

El mal uso de Internet en el aula

cién actualizada y suplir carencias bibliografi-
cas. En tales condiciones, hasta parece irracio-
nal realizar el esfuerzo de equipar escuelas con
computadoras conectadas a Internet.

Los especialistas en educacién coinciden en
este diagnostico, recalcando que la falta de ade-
cuacion de la escuela a la nueva tecnologia tiene
como principal causa la ausencia de formacién
de los docentes.

Esta situacion reduce el acceso a la tecno-
logia de los chicos que no tienen Internet en su
casa, mientras que los que si la tienen y la uti-
lizan como entretenimiento no reciben ayuda
para aprovechar su potencial educativo.

El desafio, entonces, que tienen las escuelas
publicas es, junto al equipamiento tecnoldgico,
capacitar a los docentes para que puedan abrir
todo el mundo de Internet a los alumnos. &

J
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CARTAS DE LECTORES

En las publicaciones —como diarios, revistas y weblogs (o blogs)— se reser-
va un espacio fijo para publicar cartas de lectores. En ellas, los lectores pue-
den expresar su punto de vista sobre algun articulo anterior o sobre alguin
tema en particular. Si bien cualquier persona puede escribir una carta o un
mensaje electronico a un medio, no todas las cartas recibidas son publica-
das: deben reunir una serie de requisitos como la extension, la claridad y
cierto grado de formalidad, entre otros.

Las cartas de lectores llevan la firma y el nimero de documento de los
autores, lo que certifica su autoria.

/ Actividad 9
1. Leer las siguientes cartas de lectores y responder las preguntas.

La pastilla del conocimiento

Acabo de terminar de leer las recomendaciones que nos hizo llegar a los
docentes la Secretaria de Educacion de la Ciudad de Buenos Aires, respecto
del periodo de evaluacion de los alumnos de primer afio de nivel medio. Soy
profesora de Matematicas de varios primeros anos y estoy azorada por la
postura ilusa del que elabor¢ esta serie de recomendaciones. Nos sugieren a
los docentes que ayudemos a los alumnos en la revision de sus dificultades
con la materia, cuando en realidad todas sus dificultades se pueden resumir
simplemente en tres palabras: no estudian nunca. [...]

iPor qué el esfuerzo debe ser inicamente mio? ;Qué ensefianza para su
vida les estamos dando de esta manera? Senores funcionarios: estimulen a
los cientificos para que inventen «la pastilla del conocimiento». Los alumnos
solo deberan abrir la boca, tragarla y listo. Estoy segura de que en ese caso
nos pediran a los docentes que ayudemos a los alumnos que no puedan
abrir la boca solos.

= L.D.Clarin, 17-11-05

La pastilla del conocimiento (1)

Es verdad que muchos alumnos no tienen motivacién para estudiar. Me
pregunto qué grado de responsabilidad tenemos todos. Tal vez deberiamos
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ponernos la mano en el corazon. ;Qué les hemos legado los grandes? Un
pais donde pensar fue un flagrante delito que llevo a la fuga de cerebros y
a la desaparicion de 30.000 personas. ;Para qué estudiar si se puede llegar
a dirigir un pais enorgulleciéndose de haber leido las «obras completas» de
Socrates? Un pais en el que se puede ser fiscal con primer ano de Derecho,
y para poder manejar un remis previamente se debe estudiar ingenieria,
arquitectura o analisis de sistema. El modelo de triunfador suele ser el de
quien vende el alma al diablo. Y, mal que nos pese, en educacion existe una
enorme inoperancia. Lo sé muy bien. Muchos docentes no tienen vocacion,
y si los evaluasen, mas de uno seria reprobado. La educacion merece una
discusion seria. Como siempre, el hilo se corta por lo mas delgado. Les aclaro
que también soy docente, con muchos anos de experiencia.

. J.P.Clarin, 3-12-05

La pastilla del conocimiento (11)

Estoy totalmente de acuerdo con la profesora LD. Los papas deben sacarse la
venda de los ojos y aceptar que la mayoria de los chicos cada vez saben me-
nos. Es vergonzoso que alumnos de sexto, séptimo grado (principalmente de
escuelas del Estado) no sepan las tablas ni dividir, y ni hablar de resolver un
problema. No comprenden lo que leen, etc.

Si queremos un pais mejor, ayudemos a cambiar la educacion, pero
también desde los hogares. Y los directores de escuelas no deben «pasar»
a los alumnos de grado por sacarse un problema de encima. Si tienen que
repetir, que repitan.

Esto, en las generaciones de los 60 y de los 70, y en las anteriores, no pro-
vocaba ningun trauma. Al contrario. De seguir asi, los chicos argentinos no
tienen futuro, y por favor basta de echarles culpas a los maestros, mirando
la paja en el ojo ajenoy no la viga en el propio.

= M.D.F Clarin, 3-12-05

¢Cual es el tema en discusion? ;Por qué las cartas conforman un debate?
3. Sintetizar |a hipotesis y los argumentos de cada autor.
4. Escribir una columna de opinién que adhiera a alguna de estas hipéte-
sis. Usar ejemplos tomados de la columna de opinién de la pagina y del
editorial.




£ | COMUNICACION | EL INFORME

El informe

Es el género en el que concluyen muchos trabajos de investigacion. Como
texto mas o menos extenso, casi siempre escrito, esta presente en gran parte
de las interrelaciones humanas de indole social, laboral, cultural, académica

® ;Qué se propone? La funcion dominante ya esta implicita en el nombre;
informar con objetividad a un receptor individual o colectivo acerca de
un hecho, un fenémeno, una situacion.

® ;Como se construye?
En lineas generales un informe consta de:

Introduccion

Plantea los objetivos y precisa los alcances del informe con relacién a un
tema mayor. Se especifica también en la introduccion el o los destinatarios
del informe: el Jefe de Oficina, un docente, un organismo oficial, una institu-
cion de ensenanza, un foro de discusion, etcétera.

Cuerpo o desarrollo

Expone, con los recursos propios del texto explicativo-expositivo, los distin-
tos niveles de informacién que constituyen el corpus, empezando por la es-
pecificacion del tema central y los antecedentes que tiene, es decir, qué se
ha dicho ya sobre el tema, las técnicas y procedimientos empleados en la
recoleccion de datos y el propodsito de esta informacion.

Conclusion

Incluye, segun los casos, recomendaciones y sugerencias para proceder, pro-
puestas de colaboracion, evaluacion del problema. Muchos adjuntan esta-
disticas, documentos, graficos, fotografias y notas. Las referencias bibliogra-
ficas y los datos sobre el informante cierran el informe.

® ;Qué lenguaje se utiliza? Requiere una lengua con predominio de la fun-
cion referencial, propia de esta clase de texto, para que la informacion se
presente como inequivoca. Los tecnicismos, cuando hay que usarlos, de-
ben ser bien determinados, lo mismo que los neologismos. Con relacion
al registro, es fundamental tener en cuenta la relacion entre el emisor y el
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destinatario: no es lo mismo un trabajo cientifico destinado a una revista
especializada que el que elabora un chico que, después de caminar horas
por la Feria del Libro, debe informar a su profesor o profesora acerca de
publicaciones, stands, titulos que puedan interesar para un determinado
trabajo, otras actividades que se desarrollan en |a Feria, etc.

® ;Donde se usay quiénes participan? Se usa, practicamente, en casi to-
dos los ambitos de la convivencia humana. En cuanto a los participan-
tes, cuantos intervienen, sus interrelaciones, todo esto dependera del
lugary de la situacion en que el informe se produzca.

Cuando el marco es institucional —un colegio, la administracion de una
empresa, un centro de estudio— hay, por lo general, asimetria de roles entre
el participante que hace el informe y el que lo solicita y/o lo recibe. Por ejem-
plo, entre alumno y profesor, empleado y jefe, secretario y director.

En otros casos, como se vera mas adelante, la interaccién entre el infor-
mantey el informado no surge de relaciones jerarquicas sino de intercambio
entre pares.

VARIACIONES SOBRE EL TEMA

Los informes pueden clasificarse con distintos criterios. Si se tiene en cuenta
el tema o el contenido las variantes son innumerables y se amplian y modifi-
can en la medida en que se van delimitando nuevos campos del conocimien-
to. Algunos de los mas usados son: el cientifico, el comercial y el institucional.

El informe cientifico

El informe cientifico predomina en la mayoria de las publicaciones y expo-
siciones cientificas. Como paso previo, este tipo de trabajo necesita recurrir
a distintas fuentes, cotejarlas y evaluar la autenticidad y legitimidad de lo
que cada una sostiene; incluye también las técnicas que se utilizaron para
la obtencion de las conclusiones finales. Por ejemplo, en un informe de He-
mograma Completo, después del registro de los resultados figura un parrafo
como el que sigue:

» «los pardmetros han sido procesados en un contador hematoldgico Ldser de
ultima generacion (Cell-DYN-3500) que cuenta y diferencia cada uno de los
elementos sanguineos por lo cual los porcentajes pueden no sumar cien».
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La aclaracién es necesaria porque esos resultados solo pueden ser com-
parados con los emitidos por centros que dispongan de una tecnologia simi-
lar. El lenguaje debe sostener la funcion referencial; a veces los tecnicismos
limitan la comprension de los que carecen de competencias especificas so-
bre el tema, pero no la de los que son destinatarios finales de esos datos.

Los informes cientificos tienen como punto de partida la hipotesis de
trabajo que consiste en ciertas formulaciones previas e, incluso, en respues-
tas que son tentativas hasta tanto la investigacion avance y compruebe el
acierto o no de tales supuestos.

Este tipo de informes tiene caracter publicoy se discuten entre la comu-
nidad cientifica: son leidos en congresos, simposios o reuniones académicas
o se publican en revistas especializadas. Muchas veces promueven debates
o discusiones en ese ambito. La intencion de los informes cientificos puede
orientarse a dos modalidades:

® |adeltrabajo de especialistas para especialistas, informes que en la jer-
ga reciben el nombre de papers. Los papers tienen una estructura simi-
lar a la de los informes corrientes, pero se encabezan con un resumen
de lo que se va a exponer y una discusion de los datos donde el autor
evalua su trabajo y se anticipa a posibles divergencias con otras teorias.
En este tipo de informes la relacion entre los interactuantes es simétri-
ca, se produce entre pares que tienen la misma o similar competencia
y no hay entre ellos relacion de dependencia jerarquica, aunque en el
momento de la construccion y entrega del texto esa simetria se altera a
favor del emisor que es el que tiene el nuevo conocimiento;

® |os informes de divulgacion cientifica que buscan hacer conocer al pu-
blico no especializado un descubrimiento o una innovacién en la cien-
cia o en las técnicas. Pueden circular oralmente —conferencias— o por
medio de revistas, suplementos de diarios, radio, television, Internet. El
registro es menos formal, recurre a veces a metaforas y comparaciones,
y los tecnicismos deben estar al alcance de la comprension lectora de los
usuarios habituales de un diario.

El siguiente es un texto de divulgacion cientifica:
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PAGINA 12 | SUPLEMENTO FUTURO

16 DE JUNIO DE 2001

Glaciares en retroceso

NEW SCIENTIST. La tendencia se
confirma: los glaciares estdn re-
trocediendo en distintas partes
del mundo, incluso en nuestra Pa-
tagonia. Durante los Gltimos afios,
varios estudios satelitales habian
detectado el derretimiento parcial.
Ahora, una investigacién realizada
con el satélite Terra, de la NASA, ha
llegado a la misma conclusion.
Durante todo el ano pasado
y parte de este, el Terra fotogra-
fi6 unos dos mil glaciares y tomé
montones de fotos en la luz visible

e infrarroja. Y recientemente el

/ Actividad 1

1.

el formato propuesto:

‘@~ Introduccién
® Quéestudia.

gedlogo norteamericano Rick Wes-
sels, del Geographical Survey en
Arizona, comparé estas imdgenes
con fotografias aéreas tomadas
hace diez o veinte anos. Asi Wes-
sels descubrié que la mayoria de
los glaciares de las montarias de la
Patagonia, el Himalayaq, los Alpes y
los Pirineos habian retrocedido va-
rios cientos de metros y, en algunos
casos, hasta algunos kilémetros.
El cientifico también detect6 otro
detalle muy llamativo y bastante
coherente con los anteriores: los
lagos de montanas, en la base de

® Aquiéndirige el resultado del informe.

‘g~ Desarrollo

® (Como se organiza la exposicion del tema central.

® De donde proviene la informacion.
® Como se obtuvieron los datos.

‘@~ Conclusién

® (Causas del fenomeno.

® Recomendaciones.

esos glaciares reducidos, crecie-
ron notablemente durante la ulti-
ma década. Ademds, actualmente
presentan un color azul mads pro-
fundo, en lugar del anterior azul
claro, lo que delata una mayor pre-
sencia de sedimentos en sus aguas.
Es légico porque esos sedimentos
reflejan una mayor erosién de las
montanas a causa del deslizamien-
to de los glaciares. Segiin Wessels
el retroceso de los glaciares estd
directamente emparentado con
un fenémeno conocido: el calenta-
miento global. ®

Convertir el texto precedente en un informe organizado de acuerdo con

2. Anpartirde la informacion precedente, realizar una entrevista que com-

plemente, rectifique o amplie esos datos. No olvidar:

® Nombre del entrevistado y lugar y fecha de encuentro.
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El informe comercial

El informe comercial corresponde a la complejidad que ha adquirido la ges-
tion empresarial. A veces constituyen verdaderas investigaciones para anali-
zary evaluar determinadas situaciones.

En general los elaboran los integrantes de la jerarquia empresarial —no
los jefes maximos— y estan dirigidos a los directivos; no solo transmiten.

El informe institucional

El informe institucional es el que, con diferentes temas, se requiere en deter-
minadas carreras o asignaturas y siempre es un instrumento de evaluacion.
Tienen este caracter los informes que se usan en la escuela como corolario
de una visita o de la observacion de una experiencia. Predominan en ellos
la descripcion y el ordenamiento cronologico de los pasos que se han ido
desarrollando.

De hecho, la fundamentacion tedrica varia: a veces solo es necesaria la
puntualidad en el registro de lo observado. En otros casos se requiere una
investigacion previa que se obtendra recurriendo a las fuentes ya citadas.

OTROS CRITERIOS DE CLASIFICACION

Otro criterio de sistematizacién es |a periodicidad con que los informes se
producen. Asi se plantea la distincion entre informes ocasionales o circuns-
tanciales e informes rutinarios.

Los primeros se emiten solo en determinadas situaciones, es decir que
no forman parte de una rutina de la institucion. Ejemplos de informes oca-
sionales o circunstanciales pueden ser los que elabora un jefe o un director
para evaluar a los integrantes de su equipo de trabajo, o los de puesta al
dia de un tema. Son también ocasionales los de presentacién de casos (se
usan mucho en medicina) o los que requiere un juzgado con relaciéon a un
accidente, un robo, una denuncia.Y los tan actuales informes televisivos que
produce un periodista y su equipo para un Jefe de Noticieroy con destinoala
audiencia, como son los de Telenoche Investiga y La Centuria.

De hecho, la gran mayoria de los informes pueden incluirse en esta ca-
tegoria cuando son puntuales, es decir que se producen en determinadas si-
tuaciones, pero pasan a ser rutinarios cuando se emiten en periodos precisos.

Seguramente rutinarios son los informes sobre el tiempo porque for-
man parte de la rutina informativa referida a ese tema.
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Se llaman también informes a las circulares que en las empresas se
usan para comunicar, por ejemplo, cambios de domicilio, inauguracion de
una nueva sucursal. Son breves y se hacen conocer en formularios impresos
porque tienen caracter colectivo, aunque especifican el nombre del destina-
tario y fecha de emision en cada caso.

También tienen base informativa las actas que dan cuenta de lo ocurri-
do en una reunién. El informe, en este caso, consta de una apertura (lugar,
fecha, hora, autoridades presentes, motivo del encuentro), un registro (cdmo
se desarrollod la reunidn: votaciones, informes de comisiones, eventuales inte-
rrupciones o controversias, etc.) y un cierre (hora y firma de los participantes).

Aunque quizas con menos formalidad, las reuniones de centros de estu-
diantes o clubes recurren también a las actas para registrar las decisiones e
informar a los socios.

/ Actividad 2

Construir una definicion del informe. Tiene que ser breve pero debe incluir
los caracteres fundamentales de esta clase de texto: qué contiene, qué se
propone, con qué lenguaje.

/ Actividad 3

1. Leer la siguiente informacion:

El diccionario de Maria Moliner (Diccionario del uso del espaiiol, Madrid,
Gredos, 1997) en el articulo «Informar» remite a los siguientes infini-
tivos que semanticamente estan relacionados con este: avisar, comu-
nicar, poner en conocimiento, contar, dar cuenta, ilustrar, decir, enterar,
hacer presente, dar razon, exponer, notificar, referir, remitir, hacer saber.

2. Seleccionar aquellos términos que puedan ser considerados como siné6-
nimos de «informar» de acuerdo con la caracterizacién de informe que
se ha hecho hasta aqui. Justificar la eleccion.
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/ Actividad &

1. Leerel siguiente informe sobre una visita al «Museo Viajero» y comple-
tar las consignas.

En el Parque Saavedra de la ciudad de Buenos Aires esta ubicado el Museo
que hace obras de teatro sobre historia argentina.

Lo primero que hicimos fue entrar a la sala de teatro donde se daba La
pequeiia aldea.

La obra empezd con dos actores que contaban la vida cotidiana en la
época colonial. Un actor hacia de Director del Museo y el otro hacia de Gu-
tiérrez, el ayudante.

A la mitad de la obra mostraron la maqueta del Buenos Aires colonial.
Era muy grande y tenia lucecitas como si fuera de noche y luego con un jue-
go de luces hicieron el amanecer. Nos mostraron donde quedaba la casa de
los vecinos mas importantes, donde se reunian los que hicieron la revolu-
cion. También contaron cémo era caminar por las calles, ir de compras, to-
mar un refresco. Lo que me sorprendio fue que, como en esa época el agua
tenia bichitos, le ponian vinagre, aztcar y hacian una bebida, tipo coca-cola,
que se llamaba «vinagrada».

Después de la obra se podian hacer preguntas. Yo pregunté dénde ti-
raban la basura. Como no habia ningun sistema de recoleccion, el Director
explico que los vecinos la tiraban en los pozos que hacian las ruedas de las
carretas, para rellenarlos. En verano producia un horrible olor a podrido.

Después nos acercamos a la maqueta para verla mas de cerca y sacar
fotografias.

Al salir nos llevaron por el jardin del museo donde habia carros antiguos.
Nos explicaron cuales eran los diferentes medios de transporte. Vimos una

carreta de aguatero con la que sacaban el agua del rio. Alli nos sacamos una
fotografia que me guardé en el recuerdo.
Ilustracion de La visita seguia en el Museo Saavedra. Es una casa colonial en la que se
Carolina Marques entra por un patio al que dan todas las habitaciones. Lo primero que se ve al
ingresar es una exposicion de mates de plata y cuchillos antiguos. Luego se
pasa a la «sala de tertulia» donde se reunian para conversar y bailar. No eran
fiestas sino reuniones de amigos, sobre todo para ponerse de novios.
Después pasamos a la sala de los peinetonesy a la de las banderas y dis-
tintivos de la época de Rosas, como por ejemplo, «Viva la Santa Federacion».
En las salas siguientes nos mostraron vestidos, monedas, armas y monturas
de los gauchos.
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Conclusiones: la visita al Museo Viajero y al Saavedra tiene muchas co-
sas interesantes. Es una salida para aprender y divertirse. Lo bueno es que,
después de ver la obra uno entra al Museo Saavedra y encuentra lo mismo
pero son los objetos reales que uso la gente de la época. Como pudimos re-
correr todo nos fue posible verificar lo que nos contaron y entonces no lo
olvidaremos.

= Gabriel Uccello, 13 aiios, 7° grado, Escuela N°22, D.E 15,
«Félix de Arana«, Ciudad de Buenos Aires.

2. Ampliar la introduccion con los datos del posible destinatario y el obje-
tivo de la visita.

3. En el desarrollo, establecer cual es la clase de texto que predomina y
explicar por qué.

4. Dar las caracteristicas del registro de lenguaje utilizado y justificarlo a
partir de los datos del informante.

5. En la conclusion, el autor del informe hace una apreciacion valorativa
de la experiencia a partir de una comparacion entre los dos tramos que
componen la visita. ;Cuales son esos tramos, como los caracterizay a
qué conclusion llega?

/ Actividad 5

1. Lasque siguen son citas de un informe judicial; se han seleccionado los
titulos que organizan la exposicion. Leerlo atentamente y completar las
actividades propuestas.

2. Determinar qué tipo de informe es, teniendo en cuenta que se ha pro-
ducido ante un hecho puntual.

3. Seleccionar los tecnicismos y dividirlos segun el campo del saber al que
corresponda cada uno.

4.  Completar el ultimo parrafo a partir de lo que se expone en conclusiones
meédico-legales y que tiene como proposito exigir una indemnizacion.

Perito Médica Legista Presenta Informe

Senor Juez Nacional:
La qUE SUSCHDE ... respetuosamente se presenta y dice:
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Que le hace llegar en legal tiempo y forma el informe peritacional que le
fuera encomendado.

1. Filiacion de la actora.

2. Antecedentes de autos.

3. Examen médico legal.

Examenes complementarios peritacionales:

® Psicodiagnostico.

® Electromiograma con velocidad de conduccion.
® Rxpiernalzq.FYP.

® Consideraciones médicas legales.

Por todo lo ut supra mencionado en que perito que 1a Sra. ...
como consecuencia del accidente motivo de esta litis padece en la actuali-
dad de una incapacidad parcial permanente del 35,4% de la TOL a lo que se
deberia sumarse una incapacidad parcial y transitoria del 15% por el sindro-
me depresivo reativo en periodo de estado.

Contestacion a puntos de pericia:
® Todos los puntos han sido contestados en el desarrollo de la peritacion.

Testimonial:
® Historias clinicas y estudios complementarios peritacionales se encuen-
tran agregados en autos.

Copias para traslado:
® Adjunto cuatro copias para traslado a las partes.

Por todo 10 expuesto @ V.S. SONCITA ... sesenens
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El ensayo

El ensayo es un texto expositivo-argumentativo en el cual el emisor presenta
su punto de vista sobre un tema de interés comun; sus reflexiones represen-
tan, asi, un aporte a la sociedad. Se trata de un género multifacético y dificil
de clasificar, ya que el autor tiene gran libertad de expresar sus ideas y las
tematicas pueden ser variadas, desde temas actuales hasta libros o fenome-
nos sociales.

Linaje e historia. Apuntes sobre los nombres en Harry Potter

» Palabras clave: historia, linaje, memoria familiar, memoria social, nombres.

La estructura de los tres primeros libros de la saga escrita por J. K. Rowling es basi-
ciamente igual. Cada novela se rige segun el ciclo lectivoy, a lo largo del afio, Harry
Potter, Ron Weasley y Hermione Granger investigan un misterio que acecha Ho-
gwarts, la escuela de magia. La trama, puntuada por fechas importantes —como
Halloween, Navidad o los examenes finales—, se resuelve en los ultimos dias de cla-
se, cuando Dumbledore, el rector de Hogwarts, da las explicaciones imprescindibles
para comprender lo sucedido y los chicos regresan a sus hogares.

En paralelo a la trama policial, existe otra investigacion. En su undécimo cum-
pleaiios, Harry descubre que es mago, al igual que sus padres, quienes fueron ase-
sinados por Lord Voldemort. Su estadia en |a escuela de magia lo ayudara a resolver
los interrogantes sobre su origen, la muerte de sus padres y su historia personal.
Asimismo, aprendera que su pasado, desconocido por él durante toda su vida, esta

estrechamente unido a |a historia social y politica de Hogwarts.
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Los actores involucrados y las circunstancias seran revelados de a poco a lo lar-
go de los siete libros de la saga.
En los siguientes apuntes, plantearé algunas lineas de analisis posibles acerca
de la importancia de los nombres propios en relacién con el linaje y la historia que
arry Potter debe reconstruir.

B El nombre de los mortifagos

Junto al trauma personal, existe en Hogwarts un trauma politico y social: diez afios
antes de la llegada de Harry Potter, Lord Voldemort y los mortifagos («comedores
de muerte», seglin su etimologia) tomaron el poder. Su régimen racista y clasista
culminé con el ataque a los Potter, al cual, por algiin motivo, Harry sobrevivié. Lord
Voldemort desaparecio luego de ese episodio, pero sus opositores temen y sus dis-
cipulos esperan que no definitivamente. Es una ausencia presente que organiza la
comunidad magica entre aquellos que entienden la posibilidad de su regreso como
una amenaza, y aquellos que esperan su vuelta.

Sin embargo, nadie osa pronunciar su nombre. Lo llaman Ya-Sabes-Quién o
Aquel-Que-No-Debe-Ser-Nombrado. Solo la Orden del Fénix (asociacion creada por
Dumbledore para combatir al enemigo) se atreve a nombrarlo; asi le quita misterio
y autoridad.

En la primera mitad de la serie, Lord Voldemort es un fantasma, una leyenda
que se les ensefa oscuramente a los chicos. No obstante, todo cambia al final del
cuarto libro, con la reencarnacién del villano, quien convoca a los mortifagos y los
llama con nombre y apellido. Luego de ese momento, la accion sale de Hogwarts.
El colegio fortaleza abre sus puertas al mundo exterior. Voldemort deja de ser un
monstruo y se convierte en un problema concreto, que vuelve a tener un nombre

propio. Se pasa de la leyenda y la indagacion del pasado a la disputa por el futuro.
B El nombre del héroe

Uno podria aseverar que Harry Potter en realidad nunca hace nada por si solo: el hé-
roe de la saga esta compuesto por él, Hermione y Ron, que actuan juntos casi todo
el tiempo, conformando un héroe trinitario.

Hermione resulta un personaje clave para pensar qué significa la resistencia
frente al avance de Voldemort y los mortifagos. Sigue escrupulosamente las reglas,
pero solo cuando esta de acuerdo con ellas, y es la primera en decidir no obedecer
a las autoridades cuando considera que estan equivocadas. Por otro lado, su saber
enciclopédico y maniatico se acopla al conocimiento sobre lo cotidiano y lo folkl6-

rico aportado por Ron. Ellos se informan entre si constantemente y contribuyen al
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aprendizaje de Harry y del lector a lo largo de los siete afios en el colegio. Todo nuevo
conocimiento es necesario para poder actuar, para pensar y ejecutar planes, para
continuar las investigaciones: siempre que se dice que los chicos aprendieron algo
en la escuela, lo aplicaran al final del libro.

Esto demuestra que todos los personajes son importantes en la lucha. Por
ejemplo, la profecia sobre Harry y Lord Voldemort podria referirse también a Neville
Longbottom, quien funciona como el doble no famoso del héroe y que adquiere
cada vez mas relieve con el pasar del tiempo. En los ultimos tres libros nada se re-
suelve sin la participacion de Neville, Ginny, Lunay el resto del Ejército de Dubledore
y la Orden del Fénix.

En mi opinién, lo Unico que tiene de especial Harry es la exposicién mediatica,
por asi decirlo. Harry esta marcado: todos los magos y las brujas conocen su cicatriz,
su cara y su nombre. La historia que trascendi6 lo design6 como el nifio extraordi-
nario destinado a vencer a Voldemort y su nombre se transformé en un estandarte

para la batalla final.
B El nombre de los hijos

Como es esperado, el final de la saga resuelve los interrogantes planteados y la obra
termina con una escena sumamente rosa. El epilogo nos ubica 19 afos después del
séptimo libro, cuando ya todos los personajes crecieron y se casaron entre si, y des-
piden a sus hijos en el andén 9 % de King’s Cross el primer dia de clases.

Siuno lee los siete libros como la busqueda de un linaje perdido, este episodio
final resulta necesario. Creo que esa escena cumple dos funciones fundamentales.
Una es hacer de cierre tranquilizador de toda la historia. Las ultimas palabras del li-
bro son «La cicatriz no le habia dolido a Harry en 19 afios. Todo estaba bien». El héroe
triunfé y el orden ha sido restituido.

La segunda es tal vez mas importante: el mago huérfano, que tuvo que apren-
der quiénes eran sus padres y por qué los habian matado, tiene tres hijos: James,
Lily, como sus padres, y Albus Severus, en honor a Albus Dumbledore y a Severus
Snape (el profesor que se presenta como villano, pero termina siendo una pieza fun-
damental en la derrota de Voldemort). Los nombres, tan importantes y expresivos a
lo largo de toda la historia, son elegidos como un homenaje a los muertos. De esta
manera, se cierra la indagacion sobre el pasado, dejando lugar para las futuras ge-
neraciones. La continuacién de la familia es el desenlace de este acontecimiento y el
triunfo de la historia personal.

Uno de los epigrafes del ultimo libro es una cita de Esquilo, que termina de la si-
guiente manera «Ahora oid, vosotros extasiados poderes subterraneos. Responded

ala llamada, enviad ayuda. Bendecid a los nifios, dadles el triunfo ahora».
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El triunfo de los nifios, porque fueron quienes hicieron casi todo, sera también
el nuevo comienzo, la victoria de la generacion siguiente, que recibe los nombres

de sus antecesores y cuyos integrantes seran los encargados de mantener vivo el

m Laura Monnanni.

presentado en el Encuentro legado, de reflotar la historia personal.

Nacional de Estudiantes de
Letras, Rosario, 2010. . Autora: Laura Monnanni

# Actividad 1
1. Indicar con una V las afirmaciones verdaderas y con una F las falsas:
a. El texto esta dirigido a un publico general.
b. La autora expresa sus ideas personales sobre un tema.
c. La autora utiliza un vocabulario informal y coloquial.
d. Los apartados del texto organizan la exposicion.

e. La autora realiza valoraciones positivas y negativas sobre el estilo de
Rowling.

2. Reescribir en la carpeta las siguientes frases con tus propias palabras:

a. «Solola Orden del Fénix (...) se atreve a nombrarlo; asi le quita misterio
y autoridad».

b. «..sunombre se transformd en un estandarte para la batalla final».
«De esta manera, se cierra la indagacion sobre el pasado».

3. Explicar la importancia de los nombres en «Harry Potter», segun lo leido.
4. Observar la estructura del texto y responder:

a. ¢Quefintiene el primer apartado? ;Qué subtitulo le pondrias?

b. ¢Con qué objetivo se utilizan los subtitulos?

c. ¢Para qué creés que se incluyen al comienzo las palabras clave?

5. Releer las palabras clave indicadas al comienzo del ensayo y marcar en el
texto los fragmentos en los cuales aparecen desarrollados esos conceptos.
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PRINCIPALES CARACTERISTICAS DEL ENSAYO

Aunque se trata de un género multifacético y dificil de clasificar, existen al-
gunas caracteristicas que pueden contribuir a su definicion.

En primer lugar, el ensayo es un texto polémico, ya que presenta valo-
raciones personales que pueden ser discutidas por el lector. La finalidad del
emisor es exponer sus ideas e intentar persuadir al receptor; asi se abre el
juego de la discusion y el debate.

» Ejemplo: «Esto demuestra que todos los personajes son importantes en
la lucha».

Esta afirmacion puede generar una discrepancia entre el autor y el lec-
tor, quien tomara su propia postura.

A su vez, el peso de las ideas del emisor, permite la utilizacion de la pri-
mera persona del singular. A diferencia de lo que ocurre con textos exclu-
sivamente expositivos, la importancia de una actitud comentativa en los
ensayos requiere una fuerte presencia textual del emisor.

» Ejemplo: «En miopinion, lo tnico que tiene de especial Harry es la exposi-
cion medidtica, por asi decirlo».

Para exponer su postura, el autor utilizara expresiones que dejen en cla-
ro su valoracion personal.

En un ensayo, entonces, siempre predomina |la trama argumentativa y
el lenguaje subjetivo. Por eso se utilizan expresiones personales y subjetive-
mas, que indican una valoracion personal.

» Ejemplo: «la obra termina con una escena sumamente rosa. [...] La sequnda
[funcién] es tal vez mds importante: el mago huérfano, que tuvo que apren-
der quiénes eran sus padres y por qué los habian matado, tiene tres hijos» .

Los adverbios y adjetivos seleccionados por la autora del ensayo caracte-
rizan de manera subjetiva la trama.
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ESTRUCTURA

Introduccion

Es la apertura del texto. En estos parrafos se presentan el temay a tesis, es
decir, la toma de postura del autor. Pueden incluirse, a su vez, opiniones de
otros autores y objetivos del texto.

» Ejemplo: «En los siguientes apuntes plantearé algunas lineas de andlisis
posibles acerca de la importancia de los nombres propios».

Desarrollo

Es la parte mas extensa del texto. Alli, el ensayista organiza sus argumentos
mediante recursos que sostienen su tesis. En general, la informacion se or-
ganiza en apartados cuyo tema es expresado por los subtitulos: «El nombre
de los mortifagos», «El nombre del héroe», «<El nombre de los hijos».

Conclusion

Es el cierre del ensayo. Puede resumir las ideas presentadas anteriormente
o destacar las consecuencias de los argumentos ya expresados. En el ultimo
apartado del ensayo leido, por ejemplo, se reitera la importancia de conti-
nuar el legado familiar.

/ Actividad 2

1. Marcaren el ultimo apartado del ensayo las siguientes caracteristicas y
recursos:

La conclusion del ensayo.

Utilizacion de la primera persona del singular.

Dos subjetivemas.

Una oracion con sujeto tacito.

Un pronombre y su referente.

Conectores y organizadores discursivos.

m0an oW
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2. Esteensayofue presentadoen un congreso. En esos espacios, al finalizar
la exposicion, la audiencia suele hacer preguntas o comentarios. ;Qué
preguntas o comentarios le harias a la autora del ensayo leido? Comen-
tarlos entre todos.

/ Actividad 3

1. Escucha el discurso de Emma Watson y toma notas de las ideas que ex-
pone en la primera parte. Guiate con estas preguntas para extraer la
informacion:

a. ¢Cuales son los objetivos del discurso?
b. ¢Cuales el significado del término feminismo?

2. Arma una lista con las experiencias que ayudaron a Emma Watson a
formar su opinion acerca de la igualdad de género.

3. Responder:
a. ¢Cuales la situacion mundial con respecto a la desigualdad de gé-
nero?
b. ¢Cuales lainiciativa que propone la actriz?

mma Watson (actriz conocida por su in-
terpretacion de Hermione Granger) pro-
nuncié un discurso en las Naciones Unidas

el 20 de septiembre de 2014 en el marco de la

campaiia «He for She» (El por Ella).

ChiL o

Videoconferencia
NACIONES UNIDAS i
https://tinyurl.com/mr45rorv | [u]

Transcripcion
NACIONES UNIDAS
https://tinyurl.com/3eavfv9y
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La historieta

RASGOS ESTRUCTURALES

La historieta es un formato especial de narracion en el cual el mensaje se
transmite a través de dos textos: el grafico y el lingiiistico. Ambos se unen
para expresar, ampliar o completar significados. La historieta cuenta una
historia combinando imagenes, textos, representacion de sonidos y signos,
organizados en una secuencia narrativa. Esta secuencia progresa cuadro por
cuadro segun la direccién que seguimos al leer (de izquierda a derecha).

Vineta

La vifieta o cuadro es |a unidad minima utilizada para narrar la historieta. Se
pueden dibujar todos los cuadros del mismo tamano o bien introducir varia-
ciones. Un cuadro que abarca el espacio de tres, puede servir para mostrar
un paisaje a la distancia; muchos cuadros pequenos consecutivos pueden
ser utiles para sugerir velocidad en la secuencia o una reiteracion insistente.

Encuadre

El encuadre es el trozo de la realidad elegido por el emisor del texto visual
(pintor, ilustrador, fotdgrafo), aislado, con determinados limites. Se eligen
solamente algunos objetos significativos para mostrar.

Planos

Se denomina plano la representacion de las personas y los objetos en rela-
cion con el observador. El plano general sirve para ubicarlos en un determi-
nado lugar o para describirlos; el plano medio se usa para los dialogos, y el
primer plano para mostrar estados de animo o detalles de personas y cosas.

Los planos y los enfoques de los comics vienen del lenguaje del cine, cada
uno cumple una funcion en la narracion visual del comic. Lo ideal, para lograr
riqueza visual, es que la pagina tenga una variedad de planos y enfoques.
Una pagina totalmente dibujada en primeros planos seria aburrida y ademas
de no daria a entender en qué lugar transcurre la accion. Lo mismo ocurriria
con una pagina con solo planos generales extremos, no sabriamos las emo-
ciones de los personajes o sus acciones. Cada plano cumple una funcion y es
importante conocerlos y saber qué momentos ayudan a narrar.
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® Plano Detalle. Es |a vineta descriptiva por excelencia.
Se utiliza para dar a conocer algun detalle.

® Primerisimo Primer Plano. Es el plano intermedio en-
tre el detalle y el primer plano. Se utiliza para dirigir la
atencion hacia algun elemento.

® Primer Plano. Ideal para mostrar sentimientos en los
rostros. Estos planos son dibujados normalmente
para dar a conocer el personaje.

® Plano Medio. Este plano toma a partir de la cintura
para arriba.

® Plano Americano. Proviene originalmente de los Wes-
tern. Su caracteristica principal es recortar por las ro-
dillas. En las peliculas de «vaqueros» era necesario
para mostrar las pistolas de los personajes.

® Plano General. En este plano se visualiza completo el
personaje asi como parte de su entorno. Son ideales
para dar sensacion de movimiento (caminar, correr).

® Plano General Extremo. Se utiliza para mostrar don-
de transcurre la historia. Suelen ser grandes para in-
cluir detalles.

Ilustraciones de Ignacio Campolongo
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Angulos o enfoques

El angulo de la toma es la posicion del ojo humano respecto de la imagen
que se quiere representar. El normal ubica los ojos del observador a la altura
del horizonte, sirve para informar o contar.

El picado es el angulo que se usa para paisajes o planos generales: el objeto
es mirado desde arriba; el contrapicado se usa para agrandar las cosas o los
personajes, es mirado desde abajo hacia arriba.

e Normal.

® Picado. Visto desde arriba de la linea del horizonte,
aproximadamente a 452.

® Cenital. Es un picado a 90°.

® Contrapicado. Visto desde abajo, de la linea del
horizonte, aproximadamente a 45¢.

Ilustraciones de

Ignacio Campolongo
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Texto

El texto del comic recoge el dialogo pero también pensamientos o palabras
del narrador e incluso representaciones de ruidos de la realidad —Ilas ono-
matopeyas—. La palabra escrita es la representacion visual de lo que habla-

mos y eso en el comic cobra gran importancia. La tipografia, es decir, el tipo

de letra escogido puede adquirir también un significado.
Dialogo

Los dialogos de los personajes, las frases de los personajes, pueden
recogerse en las vinetas mediante los globos. Los globos pueden ad-
quirir formas diversas, también con significado diverso. Un apéndice,
llamado rabillo o delta, indica el personaje que habla.

Narrador

Ademas de los globos, en los comics, podemos encontrarnos con tex-

tos que aclaran o amplian la historia y que se llaman cartelas o cartu-

chos y que actian como si fuera la voz en off del narrador.

® Cartelas. Por lo general tienen formas geométricas, frecuente-
mente rectangulares, y se situan en los extremos de las vifietas.

® Cartuchos. Son un tipo de cartela que sirve de enlace entre dos vi-
fietas consecutivas. También de este elemento puede haber versio-
nes distintas, asi, por ejemplo, si nos narra un acontecimiento muy
lejano en el tiempo, la cartela puede tener forma de pergamino.

Onomatopeyas

Las onomatopeyas son palabras que a pesar de no reconocerlas, todos
entendemos. Son transcripciones mas o menos fieles de sonidos. Son
onomatopeyas por lo tanto: jTan, tan! para describir el taner de la cam-
pana, jBoom! para una explosion... Son muy abundantes en las vifietas;
pueden estar o no dentro de globos y, frecuentemente, van acompana-
das de lineas cinéticas. Muchas de ellas provienen del inglés.

® Crack: quebrar, crujir.

® Splash: salpicar, chapotear.

® Click: sonar con uno o mas golpes.

® Sniff: olfatear.

-
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OTROS RECURSOS

Ademas de los que hemos ido revisando, otros elementos del lengua-
je de la imagen cobran importancia en el comic y dotan de signifi-
cados a la historia que nos estan contando: las lineas cinéticas, los
gestos y las metaforas visuales.

Lineas cinéticas

Los elementos cinéticos, lineas curvas o quebradas, se utilizan en el
comic para indicar el movimiento y pueden adoptar formas muy di-
versas.

Metaforas visuales

Componen otro de los recursos expresivos que el comic puede utilizar
y traducen al lenguaje plastico expresiones que por lo general estan
ya en el verbal. Por ejemplo:

® dormir como un tronco

® tenerunaidealuminosa

® verlas estrellas

Cadigos gestuales

Los gestos constituyen para los personajes del comic, junto con los
dialogos, el modo primordial de expresion y admite muchas varian-
tes. Algunos de los elementos de dicho codigo pueden ser:

Cabello erizado: terror, ira, colera

Cejas altas: sorpresa. Cejas fruncidas: enfado, preocupacion
Ojos muy abiertos: sorpresa

Ojos cerrados: sueno, confianza

Ojos desorbitados: colera, terror

Nariz oscura: borrachera, frio

Boca muy abierta: sorpresa

Boca sonriente: complacencia, confianza

Comisura de labios hacia abajo: pesadumbre

Comisura de labios hacia abajo mostrando dientes: colera

Los gestos pueden no indicarse solo en el rostro sino también en
la postura del cuerpo.
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Quiénes hicieron

Equipo Créditos de las imagenes
Autoras: Sandra Contreras y Lucia Alabart Lago Cubierta: Disefo Freepik
docentes de Lengua y Literatura del Area Vifietas: "Introduccién”, Facundo Campos.
de Comunicacion y Expresion de la Escuela "Eje 1", "Eje 2"y "Eje 3", Leyla Carabajal.
Técnica Raggio. "Comunicacion”, Freepik
llustradores: Mora Andreani, Isabella Argiiello, Miscelaneas griegas: Woodcutter Manero
Ignacio Campolongo, Elizabeth Capponi, P7 Carolina Marques
Leyla Carabajal, Alec Figueredo, Leon P13  Tomas Morici
Gastiazoro, Daira Granata, Carolina P.14  Carolina Marques
Marques, Tomas Morice, Tamara Requejo P16  Samuel Sanchez
y Samuel Sanchez en el marco de Practicas P18  Carolina Marques
Profesionalizantes 2023. Disefio y P.19  Tomas Morici
Comunicacién Publicitaria, Escuela Técnica P21 Isabella Arguello
Raggio. P.25  Carolina Marques
Coordinacién editorial: Editorial Museo Archivo P.32  Carolina Marques
Raggio. P.33  Tomas Morici

P37  Carolina Marques
P.39/47 Isabella Argtiello
P.48 Imagen griega
P48 Leyla Carabajal
P.50 Fotografias CAR
P55 Leyla Carabajal
P.57 Leyla Carabajal
P.58 Tomas Morici
P.59  Tomas Morici
P60  Carolina Marques
P.61  Leon Gastiazoro
P.62  Sandro Botticelli / Wikipedia
P.63  Leon Gastiazoro

P.64 Leon Gastiazoro

P65 Leyla Carabajal
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Iustracion 'e'f"
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W P.65 Leon Gastiazoro
/ AL P67 Tomas Morici
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P.74
P.77
P.78
P.82
P.85
P.86
P.93
P.94
P.97
P.114/123
P.121

P.125
P.127
P.133
P.134-136
P.143
P.147
P.149
P.163
P.164/173
P.173
P.173
P.178/185
P.200
P.203
P.209

P.211/212
P.213-214

Mora Andreani
Mora Andreani
Mora Andreani
Alec Figueredo
Alec Figueredo
Alec Figueredo
Elizabeth Capponi
Elizabeth Capponi
Mora Andreani

Carolina Marques

Francisco de Goya / Fundacién Goya

en Aragén / Wikipedia

Carolina Marques

Carolina Marques

Carolina Marques

Daira Granata

Samuel Sanchez

Samuel Sanchez

Tomas Morici

Samuel Sanchez

Vinetas de El Eternauta
Repositorio Digital Archivo Raggio
Fotografias de Esteban Esposito
llustracion Freepik

Carolina Marques

Warner Bros

Fotografia ONU Mujeres / Celeste
Sloman

Ignacio Campolongo

Bud Sagendorf. "Popeye Afronta la

Vida". La Revista de Ldzaro

Ilustracion de
Tamara Requejo
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